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Ozet

Minyatiir sanati, oldukga eski sanat tiirleri arasindadir. Yazili metinlerin tarif edilmesi ve
bilginin daha kolay anlasilmasi, akilda kalabilmesi i¢in kullanilmaya baslanan minyatiir
glinimiizde reklamlarda, tanmitim yazilarinda, kitap ve akademik metinlerde, afis ve
brosiirlerde, web sitelerinde kullanilarak misyonuna devam etmektedir. Renk ve boyut
bakimindan resimlerde perspektifin kullanilmadigi minyatiir sanatini, dijital ortamda
olusturmak ve kullanmak miimkiin hale gelmistir. Her donemde oldugu gibi, bu dénemde de
toplumsal dinamikler bu sanatin yorumlanmasina etki etmektedir. Bu calismada, minyatiir
sanatinin ge¢misten giinlimiize gecirdigi sathalar, temel 6zellikleri ve kullanim alanlari
derlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tasarim, Grafik Tasarim, Minyatiir, Tasvir Sanati,
Geleneksel Tirk El Sanatlari,

MINIATURE ART IN THE MODERN WORLD
Abstract
Miniature art is among the very old art types. Miniature, which has been used for
describing written texts and making it easier to understand and keep the information in mind,
continues its mission by using it in advertisements, promotional articles, books and academic
texts, posters and brochures and web sites. In terms of color and size, it is possible to create
and use miniature art in a digital environment where perspective is not used in paintings. Social
dynamics affect the interpretation of this art as in every period. In this study, the phases of the
miniature art from the past to the present, its main features and application areas are compiled.
Keywords: Art and Design, Graphic Design, Miniature, Drawing Art, Traditional
Turkish Handicrafts

1. Minyatiir Sanati Genel Ozellikleri

Biitlin sanatlarin kendilerine 6zgii birtakim 6zelliklere sahiplerdir. Minyatiir sanatinin
da kendine 6zgii 6zellikleri arasinda, ¢izilecek unsurlari birbirinin dniline gegcmeyecek sekilde
dizmek, cizilmeyen figilirleri de kagidin st tarafina ¢izmek, yer verilecek kisilerin kagit
tizerinde kapladig1 yerleri onemleri ile paralel bir bicimde belirlemek, olaylart ayrintilariyla
anlatmak ve renkleri 151k-gblge tesiri aramadan siirmek gibi 6zellikler bulunmaktadir. Gegmis
yillarda yasamis nakkaslar eserlerinde, ham maddesi toprak olan boyalar ve yine ham maddesi
pamuk olan kagitlar kullanmis, ayrica kedi tliytinden yapilmis fircalar tercih etmislerdir
(Binark, 1978: 273-274). Ancak zamanin ilerlemesi ve teknolojik gelismelerin de yasanmasiyla
birlikte diinyanin i¢ine girdigi degisim siireci, minyatiir sanatin1 da etkilemis; kullanilan
malzemeleri degisime ugramistir. Ancak ne var ki s6z konusu degisim siirecinde minyatiir
sanatinin belli bash 6zellikleri, kagidin kullanilma bigimi ve ¢izimler deg§ismemistir.

Tarihte ve glinlimiizde yapilmis minyatiir eserleri gézlendiginde, eseri yapan kimselerin
derinlik, perspektif, boyut, gdlge, anatomi ve 151k gibi unsurlar dikkate almadigi ancak en
ufak detaylara bile yer verdigi goriilmektedir. Bu durum, sanat¢inin resim sanatinda oldukga
onemli unsurlar olarak nitelendirilen unsurlar1 kullanmadan eserine bagka bir boyut
kazandirdig1 anlamina gelmektedir (Akmehmet, 2015: 727).

Minyatiir sanatinda gozlem, olduk¢a 6nemli bir asamay1 ifade etmektedir. Gozlem
asamasini tamamlayan nakkas, kendi yorumu ve hayal giiciinii kullanarak eserini yapmaktadir.
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Nakkasglarin kendi yorumlarmi ve hayal gii¢lerini kullanmasi nedeniyle tarih boyunca minyatiir
eserleri dikkat c¢ekici nitelikte olmustur. Ayrica eserde gergekligi yansitan perspektif
unsurunun olmamasi, esere soyut olma 6zelligi kazandirmaktadir. Bunlara ek olarak minyatiir
sanati, diger tiim sanatlar gibi ait olduklar1 donemin siyasi ve sosyal 6zelliklerini, gelenek ve
goreneklerini, tarithini ve buna benzer pek ¢ok bilgiyi barindirmaktadir. Biitiin bunlar 15131inda
minyatiir sanati dogmakta veyahut yeniden sekillenmektedir (Keskiner, 2004: 11).

Tiirk minyatiir sanatina bakildiginda ise, konu ve islenen figiirler bakimindan birbirine
benzeyen eserler oldugu goriilmektedir. Kubbe, minare gibi cami figiirleri, el¢i kabulleri,
ogretmenler, 6grenciler, kadinlar ve Osmanli’ya ait diger figiirler, Tiirk minyatiir eserlerini
diger eserlerden ayiran belli basl 6zellikleri olusturmaktadir. Minyatiir sanatinin daha net
anlagilabilmesi i¢in, tercih edilen malzemelere deginmek faydali olacaktir. Minyatiir sanatinda
genellikle A4 ve A3 boyutundaki ince kagitlar tercih edilmektedir. Ayrica kagidin yapilacak
esere elverisli olmasi ve eskiz kagidi olmasi da olduk¢a dnemli bir konudur. Kalem, minyatiir
sanatinda kullanilan bir diger 6nemli malzemedir. Kalemin minyatiir sanatinda kullanilabilesi
icin yumusak ve ince uclu olmasi olduk¢a 6nemli bir kriterdir. Minyatiir sanatinda bagvurulan
bir diger malzeme ise silgidir. Yapilan hatalar durumunda bagvurulan silgi, kagidi ve diger
cizimleri yipratmayacak ve leke yapmayacak bir nitelikte olmalidir. Fir¢a ise kedi tiiyti, kil ya
da sentetik olabilmektedir. Ancak biitiin firgalarda incelik temel kosuldur (Balaban, 2017: 9-
10).

Gegmisten glinlimiize minyatiir sanatinin igerigi degismistir. Kuskusuz bu degisimin
temelinde, yine degisime ugrayan olaylar ve toplumun degisen yapist vardir. Bu durum,
sanat¢ilarin kendilerini anlatma bigimlerini de farkli bir boyuta sokmustur. Toplumun 6nem
verdigi konularin ve giindemin siirekli degisimi, minyatiir sanatinin renklerini, ¢izgilerini ve
diger ozelliklerini de degisime ugratmistir. S6z konusu degisimi farkli basliklara bolerek
incelemek, konuyu daha da aydinlatacaktir.

1.1. Renk

Minyatiir sanatinin en énemli 6gesi kuskusuz cizgidir fakat ¢izgiyi 6n plana ¢ikartan
temel unsur ise renktir. Renk, eserde yer verilen figiirleri ve unsurlar1 yansitma bakimindan
olduk¢a onemlidir. Bunun yani sira eserin dikkat ¢cekmesini saglayan renk faktorii eserde en
genis yer kaplayan 6ge olma 6zelligine sahiptir. Nakkaslar eserlerinde renkleri en saf ve sade
halleriyle kullanmakta ve renkleri eserlerine dagitma asamalarinda sembolizme
bagvurmaktadirlar. Bunun yani sira renkler, eserdeki vurgularin yapilmasi konusunda oldukga
onemlidir. Kirmiz1 renginin kagidin iist, mavi renginin ise kagidin alt kisimlarinda olmast,
minyatiirlerde yapilan vurgulara 6rnektir (Cetin, 2018: 10).

Renk faktoriiniin olmadigi, bir diger ifadeyle yalnizca g¢izgilerin oldugu bir eser,
tamamlanmamis bir minyatiir eseridir. Buradan hareketle, “Minyatiirde ¢izgi desenin, renk ise
lekenin tadin1 vermektedir” yorumunu yapmak miimkiindiir (Elmas, 1998: 50).

Bugiine kadar yapilmis minyatiir sanatlarinin  genel Ozellikleri g6z Oniinde
bulunduruldugunda, eserlerde renk bakimindan bir zenginlik oldugundan s6z etmek yanlis
olmayacaktir. Cesidin fazla olmasina ragmen renkler cizgilerle biitiinlesmekte ve bir vurgu
yaratmaktadir. Bu sayede eserde denge faktorii ortaya c¢ikmakta ve eser goze gilizel
goriinmektedir. S6z konusu durum daha kisa bir sekilde ifade edilmek istenirse birbirinden ayr1
duran renkler, bir araya geldiklerinde bir biitiinii olusturmaktadir (Aytar & Bayrak, 2017: 145).

1.2. Perspektif

“Mekanlarin ve cisimlerin {i¢linci boyutundan uzaklastikca boyutlar kiigiilten
yanilgilardan kurtuluyor olmas1” diigiincesinin benimsendigi minyatiir sanatinda perspektife
yer verilmemektedir. Bu nedenle eserlerdeki figiirler genellikle iki boyutlu olarak ele alinmakta
ve ayrmtilar daha ¢ok yer kaplamaktadir. S6z konusu diislince nedeniyle eserde sematik bir
anlam ortaya ¢ikmakta, bakan kisilerin esere dikkatini vermesi saglanmaktadir (Cetin, 2018:
9).
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Perspektif faktdriinii ve bunun bir kural haline gelmesini saglayan ilk kisi Levni’dir.
Resim sanat1 basta olmak iizere minyatiire benzeyen diger sanatlar ile kiyaslandiginda minyatiir
sanatinda perspektife ¢ok daha az rastlanmaktadir ancak bu nedenle tamamen perspektifsiz bir
eser diisiinmek de yanlistir. Bir illiistrasyon yaratilabilmesi, derinlik kazandirillabilmesi ve
eserin dogru bicimde anlagilmasinin saglanmasi i¢in perspektif unsuruna mutlaka
bagvurulmalidir. Bu nedenle minyatiir sanatinda perspektif, aralilar veya biiyiikliikler ile
olusturulmaktadir (Kinik & Topakli, 2012: 73).

1.3. Kompozisyon

Biitin sanatlar i¢in 6nem arz eden kompozisyon, daha onceden kesinlestirilmis olan
konuyu betimlemekte ve desteklemektedir. Minyatiir sanatinda da eserlerde 6nemli olan
kimselerin diger kisilerden daha fazla alan1 kaplayacak sekilde ¢izilmesi, figiirlerin arka arkaya
yerlestirilmemesi ve ayrintilara yer verilmesi gibi uygulamalar kompozisyon uygulamalarina
ornektir (Cetin, 2018: 8). Eserde dikkat edilen bu uygulamalar sayesinde oldukg¢a fazla unsur
ayni anda islenebilmekte ve karmasadan kagilmaktadir. Uygulanan kompozisyon nedeniyle
eserde hiyerarsik bir diizen mevcuttur. Ancak bu diizen, nakkas tarafindan belirlenen bir diizen
olmaktan ziyade, resmedilen goriintiiniin i¢inde zaten var olan bir diizendir. Nakkas
gozlemledigi penceredeki unsurlar1 kagida kendi yorumuyla birlikte aktarsa da degismeyen
birtakim 6zellikler vardir (Konak, 2007: 97).

Bunlara ek olarak kompozisyonda ifade edilen temel sey, eserin konusudur. Ayrica
kompozisyonun One ¢iktigi durumlarda renk, perspektif ve doga gibi diger unsurlar geri
plandadir. Tarih boyunca yapilan eserlerde farkli iisluplar s6z konusudur ancak bu eserlerin
genelinde mekan unsuru, doga ve diger esyalarla i¢ icedir. Bu durumdan hareketle
kompozisyonun ¢evredeki faktorlerin eserin igine taginmasi istegi sonucunda ortaya ¢iktigini
diisiinmek yanlis olmayacaktir (Polat, 2018: 11).

2. Modern Donemde Minyatiir Sanati

Minyatiir sanatinin bugiinkii hali gecmis ile kiyaslandiginda, bugilin daha az deger
gordiigli diistiniilebilmektedir. Bunun temel nedeni, Osmanli doneminde sadece minyatiir
sanatinin icra edilebilmesi i¢in kurulmus nakkashanelerin giliniimiizde olmamasidir. Ancak
buradan hareketle giiniimiizde minyatiir sanatinin tamamen kayboldugunu sdylemek yanlis
olacaktir. Bugiin ¢esitli kurslarda “modern minyatiir sanat1” ad1 altinda pek ¢ok ders verilmekte
ve pek cok eser ortaya ¢ikarilmaktadir. Ayrica bugiin, eski usullerle 6grenci yetistiren minyatiir
kurslar1 da bulunmaktadir. Bu kurslarda ortaya ¢ikarilan sanat eserlerinde zaman zaman resim
sanatindan da yararlanilmakta, gliniimiiz kiiltiiriine, degerlerine ve toplumsal yapiya yer
verilmektedir. Eskiden kitap silisleme sanati ile siirekli karistirilan minyatiir sanatinin bugiin bir
levha haline geldigi de bir ger¢ektir. Bu durumu, sanat¢inin anlatmak istedigi seyleri tek kagitta
toplamasi seklinde de 6zetlemek miimkiindiir (Balaban, 2018: 11).

Minyatiir sanatinin ortaya ¢iktig1 ilk giinden bu yana diinyanin da iginde oldugu siirekli
degisim siireci, toplumlar arasi kiiltiir etkilesimi ve sanat camiasindaki ¢cok yonlii degisimlere
vesile olmustur. S6z konusu bu degisimler minyatiir sanatini da etkilemis ve minyatiir sanatinin
bugiinkii halini almasini saglamigtir. Sanatin her alan1 bu degisimden etkilenmis, disiplinler
aras1 yakinlagsma, teknolojinin sagladig1 kolayliklar ve yaratici 6zgiirliiklerin yansimasi
gorilinilir hale gelmistir. Minyatiir sanatinin baslangicinda, yapim asamasindaki emel ve arzular
degisen ylizyillarin getirisiyle baskalagima ugramistir. Fakat soz konusu siire¢ igerisinde
minyatilir sanatinin birtakim 06zellikleri sabit kalmis, dolayisiyla da 6zii siirekli olarak
korunmustur. Ancak bu durum, minyatiir sanatinda kullanilan tekniklerin degismedigi
anlamma gelmemektedir. Yukarida da ifade edilen degisimlerle birlikte minyatiir sanatinda
ifade edis bicimleri ve uygulamalar kismi1 epey gelismis, yeni uygulamalar gerceklestirilmeye
baslanmistir. Minyatiir sanatinda s6z konusu yeni uygulamalarin hayata gegirilmesinde kisinin
tasarim konusunda belli bir bilgi birikimine sahip olmasi, piyasa sartlar1 ve gereksinimleri,
toplumdaki sanatseverlerin arzulart ve zevkleri, olduk¢a 6nem tasimaktadir. Bunun yani sira
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teknolojinin stirekli gelistigi ve bir eser ortaya ¢ikarmanin git gide daha kolay hale geldigi
ortamda, gelenege bagh kalarak eski usiillerde eserler veren sanat¢ilarin da sayisit oldukca
azalmistir (Cetin: 63).

3. Minyatiir Sanati1 Tarihcesi

Minyatiir, doguda ortaya ¢ikmis ve daha sonralar1 batiya yayilmis bir sanat olarak kabul
edilmigtir. Keza bilinen ilk minyatiir eserleri de Antik Misir’da rastlanan eserlerdir. S6z konusu
eserlerin M.O. 2. Yiizyilda papiriis ad1 verilen kagitlarin iizerine yapildigi, ardindan da
Yunanlilar, Romalilar, Bizanslilar ve Japonlar’a kadar yayildigi bilinmektedir. S6z konusu
devletler, o donemdeki esyalarmi, kiiltiirlerini ve gilindelik degerlerini minyatiir sanatini
kullanarak saklamis, bu sekilde giiniimiize kadar gelmistir (Saglam, 2017: 5).

Uygulanan diger topraklardan farklilig1 kabul edilmis olan Tiirk minyatiiriiniin tarihine
bakildiginda, ilk orneklerinin Orta Asya’da verildigi anlagilmaktadir. Kokli bir gegmisi
bulunan minyatiir sanatinin Tiirkler’in ¢esitli donemlerde Yakin ve Ortadogu’nun birgok
bolgelerini idare etmeleri sonucu, genig bir alanda ydresel ve diger sanat gelenekleriyle
karigarak etkinligini gostermektedir. Buna ek olarak Tiirkler, ancak Anadolu’ya yerlestikten
sonra minyatiir sanati eserlerini verebilmeye baslamiglardir (Polat: 5-6).

Bilinen en eski Tiirk Minyatiirii, Uygurlulara aittir. Uygurlar, kendinden onceki
devletlerden farkli olarak gocebe yasamamis ve dini inanglarini degistirmislerdir. Biitlin
bunlar, Uygur Déneminde minyatiir sanatinin gelismesine katki saglamistir. Ayrica bu
donemdeki minyatiir eserleri o donemin sartlart g6z oniinde bulundurularak incelendiginde,
eserlerin neredeyse kusursuz oldugu ifade edilmektedir. Bu durum, onlardan sonra gelen
nesilleri de etkilemis ve minyatiir sanatinin zamanla birlikte degisim ve gelisim igerisine
girmesine neden olmustur. Anadolu Selguklu ve Osmanli’da goriilen minyatiir eserlerinin
kokeni, Uygurlardan gelmektedir (Saglam: 6).

Osmanli Doénemi’nde verilmis minyatiir eserlerine ve o donemki gelismelere
bakildiginda, s6z konusu sanat alaninda Islami agidan ciddi bir gelisme kaydedildigi ve belgeci,
nesnel, giincel, glindelik 6zellikler kazandig1 goriilmektedir. Bu donemde verilmis minyatiir
eserlerinde genellikle el¢i kabulleri, padisah basarilari, giinlilk yasam, kabul torenleri, av
sahneleri ve padisah portreleri yer almistir. Sarayda bulunan nakkas giincel ve 6nemli olaylar
ile kisileri en dogru, yalin ve kendine ayri bir tislup ile minyatiire aktarmis ve bu yoniiyle diger
minyatiirlerden ayrilmistir. Buna ek olarak Osmanli’da Islam estetiginden uzak olmayan,
yogun siisten uzak, dikkat c¢ekici, olaylarin oldugu gibi anlatildig1 eserler verilmistir. Osmanl
nakkasimin anlatimer iislubuna egemen olan unsurlar kesitlerle verilmistir. Yine Osmanli’daki
minyatiir eserleri incelendiginde, cami, kosk, saray gibi bina figiirlerinin arka arkaya cizildigi
ve hayalden uzak bir {islup kullamldig1 goze ¢arpmaktadir. Ozet olarak Osmanlh Donemi,
minyatiir sanatinin gelismesi bakimindan canli kabul edilen bir dénemdir. S6z konusu sanatin
gelisme stiresi ortalama ti¢ yiiz yildir ve bu siireg igerisinde siirekli olarak eserler verilmistir
(Polat: 5-6).

Matrak¢i Nasuh, Siikri Bitlisi, Nakkas Ossman, Seyyid Lokman ve Sinan Bey, Osmanl
Doéneminde minyatiir sanatinin gelismesine katkida bulunmus bazi nakkaglar arasindadir. On
sekizinci ve on dokuzuncu yiizyil ile birlikte, Osmanli doneminde koklii bir kiiltiirel degisim
meydana gelmistir. S6z konusu siiregte Bati’dan ilham alinmis, dolayisiyla eserlerde pek ¢ok
farklilik gézlenmistir. Bu donemde yasayan Levni, yaptig1 eserler ve minyatiir sanatia kattig1
degerler nedeniyle donem icerisinde ortaya c¢ikmis Onemli bir sanatgr olarak kabul
edilmektedir. Yaptigi eserler, o donemde verilmis pek ¢cok eser gibi batiyi taklit etmekten uzak,
Osmanli gelenekgiligini  stirdiiriir niteliktedir. On sekizinci ylizyillin ikinci yarisina
gelindiginde, kitap resmi mahiyetindeki minyatiir 6nemini git gide kaybetmistir. Bu yillarda
daha cok padisah portreleri ve kiyafetler resmedilmistir. Batilasmanin gittikge arttigi bu
donemin sonlarina gelindiginde ise yabanci sanatgilara is verildigi goriilmektedir. Kuskusuz
bu durum, kiiltiirel birlesmeyi de hizlandirmistir. Dolayisiyla minyatiir sanatinda teknik acidan
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ve icerik bakimindan degismeler meydana gelmis, lic boyutlu eserler ortaya ¢ikmistir. Ayni
donemin sonlarina dogru tutkalli toprak boyanin, guvas ve suluboya ile yer degistirmesiyle
birlikte tasvir, kitap sayfalarindan duvar ve tuval yiizeylerine tasinmistir (Akkur, 2015).

Giliniimiizde ise minyatiir sanati, gecmisten gelen geleneksel bir sanat olma niteligini
halen daha tagimaktadir. Siyasi ve toplumsal olaylar nedeniyle zaman zaman aksayan minyatiir
sanati Cumhuriyet Dénemi’nde de gelisim gostermistir. Bunun yani sira Siiheyl Unver,
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Tiirk minyatiirii dersini vermeye baslamis ve
bu ders ile birlikte gecmisteki minyatiir eserleri hakkinda bir arastirma programini faaliyete
sokmustur. S6z konusu arastirma ile 1941 yilina kadar yaklagik bes y1l boyunca iki bine yakmn
minyatiir eseri toplanmistir. Bu eserler 1s181inda pek ¢cok sanatci, minyatiir sanati ile ilgili dersler
vermeye devam etmistir. Giilbiin Mesera, Cahide Keskiner biraz daha ge¢ dénemde Ozcan
Ozcan, Taner Alakus, Omiir Kog, Filiz Adigiizel Toprak, Fusun Giilesen, Ferhat Akil, Dilek
Yerli Kaya, Berrin Cakin, Nurten Unver, Arya Kamali, Giilgin Anmag, Ruhi Konak, Zehra
Akdeniz, Feride Kose, Serkan ilden, Orhan Dagl, Nazmi Kisioglu, Mesut Dikel, Nusret
Colpan, Harika Yazici, Gilinseli Kato, bu donemde minyatiir sanatinin gelecek kusaklara
astlanmasi konusunda c¢alisma yapmis diger isimlerdir (2015).

Sonug¢

Minyatiir sanat1 genellikle Tiirk toplumu ile 6zdeslesmis ancak aslinda bilgiyi anlatma
ozelliginden dolay1 diinyanin hemen her yerinde, her tarihte kullanilmig bir sanattir. Bu sanatin
renk, perspektif, boyut gibi cesitli 6zellikleri olsa da, her sanat dali gibi sanat¢inin yorum,
gbozlem ve yetenegi ile iligkili olarak yapilma bicimi degiskenlik gdstermektedir. Yazil
metinlerin daha iyi anlagilmasi amac1 ile yapilmaya baslanan minyatiirlerin 21.ylizy1l gibi bir
bilgi ¢aginda yok olmasi da miimkiin goziikmemektedir. Bilgi ve bilgi aktarimi her giin, siirekli
ve her platformda devam etmektedir. Bu duruma geleneksel minyatiir sanat1 da uyum saglamis
ve dijital ortama da aktarilmaya baslanmistir. O halde minyatiir icin modern donem sanatlari
arasinda kendisine yer edinmistir demek miimkiindiir. Dahasi, bu sanatin giiniimiizde 6ziine
bagl kalinmak suretiyle dijital platformda yorum ve kullanim alan1 bakimindan ¢esitlendigini
sOylemek de yaniltic1 olmayacaktir.
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