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Ozet

Sanat disiplinlerini birbirleriyle yakinlastirma ¢abalari, zaman zaman aradaki farklari en
aza indirgeyip ortak bir amag¢ 6zdesligi onerebilirken, ortaya duyusal ve duygusal baglamda
melezlesen, kelimelerin, renklerin, 15181n, gélgenin ve bigimlerin igeriksel diizlemde kaynastigi
yapitlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir. Bu ikircikli ve disiplinleriistii yaklagima
sanatin tarihsel akisinda hemen her donem rastlandigina Antik Yunan sairi Simonides’in, resim
susan bir siir, siir ise konusan bir resim sanatidir sozii referans olurken, sinirlart agma ve yeni
iliski diizlemleri yaratma, sanatin ¢ogulcu anlayiga kap1 aralayan dogasindan kaynaklanan bir
reflekstir. Bu arastirmanin amaci, Dante Alighieri’nin {lahi Komedya isimli diinyanin en iinlii
epik siirlerinden birinin kuramsal bir altyap1 olarak kullanildig1 se¢ili heykel c¢aligmalari
iizerinden, sanat ve edebiyat arasinda kurulan diyalogun firetti§i yeni okumalar1 ortaya
cikarmak, edebi fenomenlerle plastik sanatlarin yakinlagma formiilasyonlarii irdelemektir.
Sanatin geleneksel yontemler iizerinden yiiriitmeye calistigi ontolojik yarati siirecinin ifade
olanaklarini kisitladig1 anlarda baska bir pratikle sentezlenmesi, ortaya cikarilan ¢alismay1
kiimiilatif bir yapiya biirlindiirebilir, tiretilen fikri ve bilgiyi iist iiste yi1garak anlam alaninin
genislemeni tetikleyebilir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Edebiyat, Heykel, ilahi Komedya

READING THE DIVINE COMEDY IN THE LANGUAGE OF THE SCULPTURE

Abstract

Efforts to bring art disciplines closer to each other may, from time to time, minimize the
differences between them and suggest a common purpose identity, while paving the way for
the emergence of works that hybridize in sensory and emotional contexts, in which words,
colors, light, shadow and forms are fused in context. While this ambiguous and
transdisciplinary approach is encountered almost every period in the historical flow of art, the
words of the ancient Greek poet Simonides, painting is a silent poem and poetry is a talking
painting art, is a reference to transcend the borders and creating new relationship planes, a
result of the nature of art that opens the door to plural is reflex. The purpose of this research is
to reveal new readings produced by the dialogue between art and literature, and to examine the
formulations of convergence between literary phenomena and plastic arts, through selected
sculptural works of Dante Alighieri, in which one of the world's most famous epic poems,
called Divine Comedy, was used as a theoretical background. When the ontological creation
process, which art tries to carry out through traditional methods, is synthesized with another
practice when it limits the possibilities of expression, it can transform the work created into a
cumulative structure, and trigger the expansion of the field of meaning by piling up the
generated idea and information.

Keywords: Art, Literature, Sculpture, Divine Comedy

1 | 2020 Volume 5 Issue 9 http://www.pearsonjournal.com/



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES
& HUMANITIES

DOI Number: http://dx.do1.org/10.46872/pj.134

ISSN: 2717-7386

Giris

Diinya siirinin basyapiti olarak kabul edilen Ilahi Komedya, Italyan sair ve siyasetci
Dante Alighieri’nin Cehennem, Araf ve Cennet’e yaptigi diigsel geziyi 3 boliimde ve 100 kitada
destanlastirdigy, siir tarihinin en uzun soluklu 6rnegidir. Her bir kitada, icerige bagli olan ve
yasam sonrasi li¢ alemin kendine 6zgii rengini ve sesini tanimlayan belirli bir stil hakimdir
(Iannucci, 1973). “Dante’ye Cehennem de, Araf’ta Latin sair Vergilius rehberlik eder. Araf’in
tepesinde Vergilius yerini Beatrice’ye birakir. Cennet boyunca Dante’ye Beatrice rehberlik
eder. Gezi 1300 yui 7 Nisan Persembeyi 8 Nisan Cumaya baglayan gece baglar. 14 Nisan
Persembe giinii sona erer”(Teksoy, 2011: 17). Dante, Beatrice’yi ilk gordiigiinde kendisi
dokuz, Beatrice sekiz yasindadir. Dante, 6mrii boyunca Beatrice’ye bagl kaldigi gibi, diisiince
diinyasinin da esin kaynagi yine Beatrice olur. Vergilius’un Aeneis destanini 6rnek alan ve
siradis1 bir agka mitoloji, tarih ve kutsal metinlerle de desteklenen gergekiistiicii bir ortamda
yakilan bir agit olarak da degerlendirilebilecek olan ilahi Komedya'nin tarih ve felsefeden
dinbilime, gokbilimden geometriye uzanan bir ansiklopedi niteligi tasimasi da bir bagka
ozelligidir. Fransiz filozof ve edebiyat elestirmeni Jacques Derrida’ya gére “Ilahi Komedya
kutsal bir vahiy gibi okunuyor olmasina ragmen, insanla ve tarihle kurdugu iligkilerle yeni bir
gerceklige evrilmis, yazim tarzi olarak kendini yapisokiime ugratmistir. Bu baglamda Iahi
Komedya, gergeklik, din ve tarihsel anlamlarinin birbirini karsilikl olarak nasil belirledigine
dair yeni bir anlayisa yol agmistir” (Ambrosio, 2007:7).

Yolculugun ilk duragi olan Cehenneme inis, bir bakima 1stirapli deneyimler gegirmek
iizere yer altina inise de karsilik gelmektedir. Dibe dogru indik¢e daralan ve dokuz kattan
olusan Cehennem’de giinahlar arttik¢a cezalar da agirlasir. “Vergilius ile Dante 'nin Cehennem
volculuklart boyunca karsilastiklart kisiler arasinda filozoflar, sairler, politikacilar, din
adamlari, kraliceler, tinlii kadinlar, papalar, kardinaller, imparatorlar, Floransa nin tinlii
kisileri yer alir. Bu kisilerin her biri, giinahi ile orantili olarak ceza ¢eker. Cehennem’in alt
dairelerine dogru inildikce ceza artar” (Teksoy, 2011: 20). Iste bu inis deneyimini goze alan
birey, nefsani 6gelerden arinarak yeniden dogus diye adlandirilan saf biling halini, yasarken
elde etme ayricaligina erisir. “Dini bir bakis agisiyla, bu yeniden dogus veya yenilenmis bir
varolug bicimine ge¢ise inisiyasyon denir. Bu yenilenme, gercekte gecici bir aci cekme bigimini
alabilir veya sembolik bir aci ve karanligi yasayarak sembolik bir oliim siirecine girmeyi
gerektirebilir, ancak her iki durumda da inisiyasyon bir zamansizlik veya oliimsiizliige dogar”
(Verslus, 2004: 9). Ayrica birey bu siiregte kendi icinde hesaplasir ve kendini yeniden
yaratarak ylizeye doner. Platon ve Orfe, vicdani hesaplasma da denilen bu deneyimin ilk
etabini, zaten her insanin oldiikten sonra yasayacagi kendi kendini yargilama ve kefaretini
O0deme olarak betimler. Kisi, vicdani hesaplasmasini yaptiktan, hatalarin1 ve gegmisini
inceleyip degerlendirdikten sonra, dogmadan 6nceki temiz, saf suur halini yeniden elde etmis
olacaktir. Arman ve saflasan birey, bir bakima yeniden dogmus olmaktadir. Bu sarsici
deneyimle birlikte kisi kendi putlarini yikar, zekasini esaretten kurtarir, ayna ile ytizlesir ve
kendini bilme siirecine girer. Dante’nin Ilahi Komedya’y1 tasarlarken uyguladigi ezoterik
sistemin ipuglar1 bu ¢éziimlemelerin i¢inde hissedilirken, yapitin olgunlasmasi, genislemesi ve
derinlesmesi i¢in bu sistemi kullandig1 diisiiniilmektedir.

Ilahi Komedya’nin ikinci béliimiinii olusturan ve yedi kattan olusan bir dag olarak tasvir
edilen Araf, Cehennem ile Cennet arasinda bir gec¢is noktasidir.
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Hiristiyan inancinda Araf kavrami goreceli olarak yenidir. Kilise oteki diinyay
Cehennem ile Cennet olarak ongériirken, 1274 °te Lyon’da toplanan ikinci konsil (din isleri
kurulu) Cehennem ile Cennet arasinda bir de Araf’in bulundugu ilkesini benimsedi, Ilahi
Komedya da Araf’a yer verir. Ancak donemin baska yazarlarinin Araf’1 cezalarin daha kisa
tutuldugu bir tiir Cehennem olarak nitelemelerine karsilik, Dante’nin Araf’1, meleklerin yer
aldigi, kabartma yontularla siislii, sik sik sarki soylenen, Cehennem ile Cennet arasinda bir
kopriidiir (Teksoy, 2011: 21).

Araf daginin zirvesine dogru cikildik¢a giinahin agirligr ve gerektirdigi ceza azalir.
Araf’taki cezanin amaci, ruhun egitilmesi, isledigi giinahlardan pisman olmasinin
saglanmasidir. Tyilik-kotiiliik karsithiginin sonucu Cennet-Cehennem ikilisine eklenen Araf, bir
degisim merkezidir. Cehennem’in yildizsiz gdgiinden, sonsuz karanligindan giin 1s181na, gece
giindiiz diizenine kavusan birey burada igsel bir degisim gegirir. Dante eserinde diinyadaki
cennete giden yolda sirasiyla arinilmasi gereken giinahlart merdiven basamagi olarak
nitelendirmis ve su sekilde siraya koymustur: Gurur, Kiskanglik, Ofke, Tembellik, A¢gdzliiliik,
Oburluk ve Sehvet.

Dante, Ilahi Komedya’da ¢agmin yazarlarindan ayrilan bir Cennet betimler. Seytanlarin
kol gezdigi, ruhlarin atesler iginde kivrandigi1 bir Cehennem’in karsit1 olarak tasarlanan, sessiz
meleklerle, dingin ruhlarla dolu bir Cennet yerine, stirekli bir devinimin, biiyiik bir hizin, insan
g0ziiniin algilamakta zorlandig1 bir 15181n egemen oldugu bir Cennet 6ngoriir. Cehennem’in
dibinin buzlarla ortiilii olmasina karsilik, Cennet’te kizgin alevler yer alir. Saf 1siktan olusan
ve maddeden arinmis cennetin en derin noktasi, kutlu ruhlarla Tanri’nin katidir. Dante bu kat1
evrenin tiimiinii saran, 6tesinde hi¢bir seyin bulunmadigi en yiice yapi olarak tanimlar. Bu katin
merkezindeki dncesiz sonrasiz giiclii 1g1k ise Tanr1’dir. Dante, Tanr1’y1 bir enerji kaynagi olarak
degerlendirmekle ¢aginin yazarlarindan ayrilmis, bilimselle kutsal arasindaki se¢imini
bilimden yana yapmuistir.

Yazar, sinema elestirmeni ve g¢evirmen Rekin Teksoy Dante’nin Cennet tasavvuru
iizerine, siirden de bazi referanslar alarak su ifadeleri kullanmistir:

Bir gezegenden bir gezegene c¢ikis, diiz bir ¢izgi izler. Bir gezegene ulasan Dante, bir
siire gogiin bu katiyla birlikte déoner. Sonra biiyiik bir hizla bir iist kata ¢ikar. Katlarin
gortintisti birbirinin benzeridir. Dante bir baska kata geldigini Beatrice 'nin giizelliginin, 15181n
yogunlugunun artmasiyla anlar. Cehennem’de, Araf’ta ¢esitli zorluklarla karsilasan Dante,
Cennet 'te de inang, umut, sevgi konusunda birer sinavdan geger. Ama Cennet her seyden once
isikla gokyiiziiniin siiridir. Dante, giiniimiizde ancak uzay adamlaruin tamik olabildikleri bir
ortami, gezegenleri, kayan yudizlar, ebemkusaklari, ¢akan simsekleri, gozleri korelten 15181
ile senfonik bir siire doniistiiriir. Gezinin sonu yaklastikca, sozciikler de bellek de gériilenleri
aktarmaya yetmez olur: Clinkii istegine yaklastikca akil yetimiz, 6yle derinliklere dalar ki,
izleyemez olur onu bellegimiz (Cennet I. Kanto 7.misra). Dante 'nin Cennet yolculugu zaman
icinde geriye doniis ozelligi de tasir. Bu yolculuk, dogum anina dogru bir doniistiir ayni
zamanda. Cehennem ile Araf’ta Vergilius Dante’nin korkularini giderirken, karsisinda ergin
bir kigi vardir. Oysa Cennet’te Beatrice-Dante iligkisi bir ana ile kundak ¢ocugu iliskisidir
sanki: Amimsadiklarimla ilgili sozlerim, meme emen bir ¢ocugun sozlerinden bile yetersiz
kalacak bundan boyle (Cennet XXXIII. Kanto 108.misra). Giiniimiiziin Dante yorumculari,
Ilahi Komedya 'min yazilhis amacimn, gegen yiizyila dek éne siiriildiigii gibi Cehennem olmayip
Cennet oldugu goriistindedir. Dante hem sevdigi kadini ovdiigii hem de Tanri’min 1518ina
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kavustugu Cennet’i giinesi yildizlar: dondiiren sevgi ile biitiinleserek noktalar (Teksoy, 2011 :
23-24).

Dante Alighieri Ilahi Komedya’y1 ezoterik bir diisiince modeli iizerinden kodlayarak
olusturmus olmasi, onun hakikati ararken belirli doktrinler {izerinden bir edebi izlek
olusturdugunu gostermektedir. Ezoterizm, asil olarak belirli kisilerin igselligi ile
siirlandirilmig bir takim felsefi 6gretilerdir. Bu 6gretiler herkes tarafindan bilinen disa doniik,
yani egzoretik 0gretiler degil, aksine belirli kisilerin baz1 asamalardan gegerek bilmeye hak
kazandig1 ogretilerdir. Diger anlami ise igsel, tinsel farkindaliga sebep olan, mistisizm ile
esanlamli kabul edilen onemli ve kesin bilgilerdir. Ayrica ezoterizm genis, farkli 6greti ve
pratik yelpazesine sahip olan bir akimdir. Bu ezoterik sistem, insanligin bireysel ve toplumsal
bilginin kayboldugu diisiincesine dayanan son derece sofistike bir depolama ve erisim
sistemidir. Dante Alighieri, {lahi Komedya’nin kompozisyon yapisina, modernitede var
olmadig1 bilinen eski bir diisiince sistemi yerlestirmistir. Bu diisiince sistemi, modern ¢aglarda
genel olarak bilinmemesine ragmen, antik ¢agda tiim diinyada biliniyordu. O dénemlerde her
kiiltiir, ezoterizmi, edebiyat, sanat yapitlar1 ve anitlar gibi pratikler tizerinden diger kiiltiirlerden
farkl1 bir bigimde kodluyordu. Cehennem ve Araf yolculugunda ona rehberlik eden Virgilius,
Dante’nin sembolik olarak akil ve mantiginin psisik kullanimini temsil ederken, 6te yandan dis
diinyada Dante’nin en ¢ok sevdigi sey olan Virgilius'un siiri ve felsefesini temsil etmistir. Bu
nedenle Dante'ye rehberlik etmek i¢in Virgilius'tan daha uygun bir karakter yoktu. Bununla
birlikte Dante igin bilingsiz zihindeki yliksek ruhsal dinamiklerin sembolii olan Beatrice,
aslinda Cennet yolculugunda sembolik olarak Meryem Ana’yla 6zdeslesen manevi bir
temsiliyetin karsiligidir. Dante Alighieri'nin bu ezoterik kurgusu, ¢ok zor ge¢cmesi diisiiniilen
bu ii¢ ruhsal alemin ziyaretini son derece kolaylastirmistir (Meegan, 2013). flahi Komedya,
Dante’nin insani, entelektiiel, dini, felsefi, bilimsel ve politik yasaminin siirsel bir 6zetidir. Bu
baglamda insan medeniyetinin en biiyiik kiiltiirel basarilarindan biri olarak kabul edilir
(Saccenti ve Tenori, 2012).

2.1.Auguste Rodin ve “Cehennem Kapilar1” Heykeli

19. yiizy1l Fransa'sinda yasayan sanat¢ilar ve illiistratorler arasinda Auguste Rodin,
Dante’nin Ilahi Komedyasi’'n1 bir ilham kaynagi olarak kullanan ve ortaya en benzersiz
yapitlardan birini koyan sanat¢ilarin baginda gelmektedir. Rodin'in yasami boyunca iirettigi en
onemli anitsal heykellerinden biri olan Cehennem Kapilar1 (Gorsel 1) adli ¢calismanin ¢ikis
noktasi aslinda ilahi Komedya’da tasvir edilen Cehennem béliimiiniin yedinci kantosuyken,
siiri okuma siirecinde iirettigi sayisiz ¢izim, yarattig1 figliratif ¢esitlilik bu anitsal kapi
heykelinin tiim Ilahi Komedya’y1 kapsamasinin oniinii agmistir. Rodin, Dante'ye 19. yiizyil
Fransa'sinin merceginden bakarak ve sairin ¢alismasini yorumlayarak gelmis; Cehennem’in
yedinci kantosunun ortaya c¢ikardigi sorunlari anlamanin, modern ¢agin siipheciligini
kavramay1 kolaylastirdigini ifade etmistir. Dante Ilahi Komedya’da insanmn degisimden
kaynaklanan ve yasamdaki zorluklara tepki olarak rotasini se¢me yetenegini Cehennem
boliimii ile teyit ederken, Rodin de Cehennem Kapilari heykelini 6zgiir irade meselesiyle
bitirmis ve modern diinya baglaminda onu kurtulus olasilig1 olarak gérmiistiir (Fugelso, 2013).

[lahi Komedya’nin béliimleri arasinda en karmasik boliim olarak kabul edilen
Cehennem’in yedinci kantosu, Dante’nin yolculugu sirasinda Avaricious ve Prodigal isimli
ruhlarla karsilagsmasiyla ilgilidir. Obur, cimri ve 6fkeli glinahkarlarin cezalandirildigi ruhlar
temsil eden bu ruhlar, Cehennem’in dordiincii katinda yer almakta ve giinahlarinin temeli
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olarak gurur ve acgdzliiliikk gosterilmektedir. Dante yapitinin anlamini daha etkin iletmek i¢in,
ilahi vahiylerin niteliklerini taklit eden tanimlayici bir mod kullanarak kronolojik olarak
diizenlenen zamani ve sirali bir anlatiy1 zaman zaman biiker, doniistiiriir ve bazen de terk eder
(Kleinhenz, 1986). Dante bu metodolojisini, ilahi Komedya nin kantolar: i¢inde ve arasinda
belirli kelimeleri ve climleleri tekrarlayarak ve eylemi sirali bir zamanin disina kaydirarak
basarmustir. “Benzer sekilde Rodin Cehennem Kapilar: isimli yapitinda, Dante'nin giirsel
teknigini taklit eden dogrusal olmayan bir mod lehine sirali perspektif ve kronolojik anlati
sistemlerinin kullanimini reddeder”(Elsen, 1985: 35). Dante'nin kelimeleri ve ciimleleri
tekrarladigi durumlarda Rodin, heykelinin her yerinde devinimi ve formu tekrarlamaya
calisarak Cehennem’in yedinci kantosunun anlam rezonansina bu tavriyla yaklagsmaya calisir.

Paris Dekoratif Sanatlar Miizesi’nden 1880 yilinda aldig1 Ilahi Komedya temal1 heykel
siparisi i¢in Rodin konu olarak Cehennem bolimiinii se¢gmis ve projenin gelisim siireci
boyunca siirekli kiigiik heykeller liretmistir. Le Matin isimli bir makalede Rodin, Cehennem
Kapilarinin olusum evresi hakkinda su ifadeleri kullanmistir: Bir y1l boyunca Dante ile yalniz
basina onun cehennemindeki dokuz daireyi ¢izerek yasadim. Bu yilin sonunda, ¢izimim
sirasinda Dante nihai vizyonumu ortaya koydu, gerceklikten ¢cok uzaklagsmislardi, bu yiizden
dogadan calisarak modellerimle bastan basladim (Serge, 1900). “Rodin heykelini sag, sol ve
tympanum adi verilen iist alinlik olarak ii¢ kompozisyon alanmina ayirmistir. Her iki yanda
bedenlerden bagimsiz lanetlenmis kollar, bacaklar, yiizler, kafataslari ve biikiilmiis torsolarin
olusturdugu  devinimsel bir kurgu vardwr. Yargilanan bu ruhlarin ¢aresizligi giiclii ve
karmasiktir. Rodin, kapinin iistiinde yazmamasina ragmen Dante'nin yapitindaki iinlii sozii,
buraya giren her umuttan vazgeger ifadesinin duygusal aktarimimi, alinliktaki figiirlerin
varattigi grafiksel etkiyle somutlastirmistir’(Hornik, 2002: 51-52).

Bu siirecte kompoziyonun olusumunda sahip olduklar1 kavramsal, felsefi ve dini boyutlar
bakimindan bazi figiirler éne ¢ikmaktadir. Ornegin Cehennem’in yedinci kantosunun ve
bununla birlikte Rodin’in Cehennem Kapisi heykelinin kompozisyon kurgusunda onemli
kavramlarin baginda Fortune gelmektedir. “Tanrica Fortune, akademisyenler ve elestirmenler
tarafindan Ilahi Komedya nin en iinlii portelerinden biri olarak gésterilmistir” (Patch, 1914:
13). Insan isleri iizerinde dngoriilemeyen ve kontrol edilemeyen bir etki olan sans, antik
yazilarda oldugu gibi genellikle kiiciik bir kadin tanr1 olarak kisilestirilmistir. Romalilarin,
kisiligini Yunan tyche kavramindan aldigini diisiindiikleri Fortune, sans, talih veya kismet
anlamina geliyordu. Dante’nin ilahi bir kavram olarak tanimladigi Fortune, en eski
yorumcularinin ve modern bilginlerin determinizmin etkilerini sorgulamasina neden olmustur.
Sonugta bu elestirmenler sadece Dante'nin teolojisinde 6zgiir iradenin varligin teyit etmekle
kalmamis, ayn1 zamanda Fortune'un sans ¢arkin1 dondiirmesi ve dolayisiyla maddi zenginligin
formel diizlemde uygulanmasi icin gerekli bir kosul olarak siirekli yeniden dagitilmasiyla
ortaya ¢ikan zorluklar1 goriiniir kilmiglardir (Kirkpatrick, 1981). Bu aciklamalar baglaminda,
Rodin’in Cehennem Kapilari'ndaki iyi ve detaylica tanimlanmig bir tanriga figiirii olarak
Fortune’y1 incelemek, sanat¢inin yapitim1 anlamaya yardimci olacaktir. Ornegin kapidaki
Fortune figiiriine dikkatlice bakildiginda (Gorsel 2) agikca kadin olarak temsil edildigi
goriilmekte, kapali mezar benzeri mimari bir yap1 lizerine yatay olarak konumlandirildigi,
viicudu bol dokiimlii bir kiyafetle ortiildiigii, go6zlerinin kapali oldugu, sag elinde bir ¢ark
tuttugu ve son olarak hemen arkasinda katlanmis iki kanadin oldugu gézlemlenmektedir.
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Gorsel 1. Auguste Rodin, Cehennem Kapilari, 1880-1917, Bronz, 600 x 400x 100 cm

Rodin, Dante’nin siirini dikkatli bir bicimde okurken, olusturdugu bir dizi ¢izimle kapidaki
Fortune hakkinda bu son agamaya gelmistir. Dante'nin anlayisinda, Fortune'un “korliigline”
yapilan gondermenin, meleksel bir zeka olarak var olmastyla ilgili oldugu anlamina gelen bir
anlam daha vardir. Rodin’in ¢izimlerinde ve kapisinda Fortune, durumlara ve kendine karsi
olan korliigii sayesinde etrafindaki lanetten korunur, vizyonu goksel ve ebedidir, ancak
gilinahkarlarinki maddi ve sinirlidir.

i i 1
|l £ ‘,

Gorsel 2. Auguste Rodin, Cehennem Kapilari, Fortune Detay
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Rodin’in kap1 kompozisyonunda yer alan bir baska énemli figiir de iki kadin formunun
daha belirgin olaninin altinda ¢6kmiis olarak sunulan Plutus karakteridir. Yine yedinci kantoda
onemli bir pozisyona sahip olan bu erkek tanri, Fortune’un bir tiir antitezidir. Rodin'in Plutus
izerinde yaptig1 ¢alismalar, Avaricious ve Prodigal'in tasvirine benzer sekilde genisletilmis ve
geriye diisen erkek bir figiir olarak sonuglanirken, sanat¢i Plutus'un roliinii bu cehennem
¢cemberi 6zelinde Avaricious ve Prodigal'in koruyucu figiirii ve sembolii olarak ifade etmistir.
Yer altinin tanrisi olan Plutus, bu kantoda hem 6fkesi, a¢gozliiliigii, sahip oldugu gurur ve
gevezeligiyle, hem de pagan servet tanrisi olarak maddi mallar konusundaki asir1 kaygilartyla
Avaricious ve Prodigal'i simgelemektedir. Gurur ve aggozliiliikk, Hiristiyan teolojisinde, tiim
giinahlarin, 6zellikle de tiim insanlig1 lekeledigine inanilan ilk giinahin islenmesine neden olan
iki tetikleyici duygudur. Avaricious ve Prodigal, Fortune’un karsisinda duran bu sahte tanriy1
giinahkar biriktirme ve insanlar1 zevk sefaya diisiirme yollariyla, yenmeye calistiklart
Fortune’un karsisinda ilahi bir emir dagitici olarak yiikseltmektedirler. Bununla birlikte Rodin
kendisini Cehennem Kapilari’'nin kompozisyonunda bireysel bir figilir olarak kullanmamus,
eskizlerinde zaman zaman onu betimleyen ¢izimler yaparak Fortune'un bir karsit1 olarak ondan
referans almistir.

. 5
B i

Gorsel 3. Auguste Rodin, Plutus Cizimi, 1880, Kagit Uzerine Miirekkep, 10 x 14 cm
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Rodin’in Cehennem Kapilar1 icin tasarladigi ancak sonrasinda anitsal iiretimini
gerceklestirerek heykel tarihinde dnemli bir sembole déniistiirdiigii U¢ Golge (Gorsel 4) isimli
erkek figiir grubu 1886 yilinda ortaya ¢ikmustir. Dante'nin Ilahi Komedya’sinda golgeler, yani
ti¢ lanetlenmis ruh, cehennemin girisinde durur ve buraya girenlerin tiim umutlar1 terk edecegi
anlamina gelen bir sozii tekrarlarlar. Rodin, Cehennem’in bu 6nemli karakterleri iizerinde
birkac¢ ¢alisma yapmis ve ayni nokta etrafinda toplanan ve donen birbirleriyle 6zdes ti¢lii bir
figlir grubu tasarlamig, kapinin en tepesine yerlestirerek izleyici iizerinde hiikmedici bir etki
yaratmalarin1 saglamistir. Michelangelo heykellerinin etkisi bu calismada belirgin olarak
gozlemlenebilirken, kafa egimlerinin abartilmasi, boyun ve omuzlarin pratik olarak tek bir
cizgide bulugmasi gibi anatomik deformasyonlar1 yogun kullandigr bu g¢alismayla, Rodin
bigimsel bir devrime adim atmis ve kompozisyonun etkileyici bir glice ulagsmasini saglamistir.

Gorsel 4. Auguste Rodin, Ug Golge, 1886, Bronz, 91 x 54 x 97 cm

Cehennem Kapilar1 heykelinin en 6nemli figiirlerinden biri de Diisiinen Adamdir (Gorsel
5). Kap1 kompozisyonu i¢in tasarlanan ancak daha sonra hepsi birer bagimsiz yapita doniisen
heykeller gibi Diisiinen Adam da Rodin tarafindan ilk olarak 1882’de yaklagik 70 cm
yuksekliginde kiiclik bir heykel olarak tasarlanmis ve ilk once Sair olarak adlandirilmist.
“Diistinen Adam baslangicta hem iskence goren bir bedene, neredeyse lanetlenmis bir ruha
sahip, hem de 6zgiir diistinen bir adamdi ve acilarini siir yoluyla asmaya kararliydi” (Paragraf
1). Rodin tarafindan kompozisyonun merkezine konumlandirilarak diger figiirleri gérmek icin
egilmis olan bu diisiincelere dalmis adam figiirii, ilahi Komedya iizerine diisiinen Dante'yi
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simgeledigi tahmin edilmektedir. Ancak Rodin bu figiir iizerine ¢calismay siirdiirdiik¢e, onun
kapidaki diger figiirlerden farkli olarak belli bir kisiyi betimlemesi diisiincesinden vazgegmis,
baslangicta giyimli ve Floransa tarzi sapka takan figiirii, ¢iplak bir adam haline getirmistir.
Boylece Sair, Diisiinen Adam'a donilismiistiir. Baz1 yorumcular Rodin'in, eserindeki diger
figiirleri seyreder vaziyette kendisini betimledigini, kimileri ise bu kisinin Adem olabilecegini
ileri stirmiistiir.

Auguste Rodin Diislinen Adam’in biiyiik boyutlu versiyonuna, asistan1 Henri Le Bosse
ile birlikte 1902 yilinda baglamis, 1904 yilinda tamamlayarak Londra International Society’de
sergilemistir. Ardindan bir¢cok farkli mekanda sergilenen heykel, 1922 yilinda 6liimiiniin
ardindan miizeye doniistiiriilen atdlyesinin bahgesine konumlandirilmistir. Figiiriin pozu
Carpeaux'nun Ugolino ve Michelangelo'nun Oturan Lorenzo de Medici heykelleriyle bigimsel
diizlemde sdylesmesi, Rodin’in Michelangelo geleneginde zekay1 ve kahramanligin ¢iplaklik
tizerine kurgulanmis olmasiyla ilintili bir detaydir. Kusaklararas1 ve uluslararas1 diizeyde
sanatin ve insan aklinin sembolii olarak kabul edilen bir heykele doniisen Diislinen Adam,
sahip oldugu duygusal gerginlik ve kaba fizikselliginin yaninda sadece yapildig1 donemde
degil tiim zamanlar1 kapsayan bir entelektiiel diisiince yapisini da sembolize eden 6nemli bir
yapittir.

3 !.’I'

Gorsel 5. Auguste Rodin, Diisiine

R

n Adam, 1903, Bronz, 180 x 98 x 145 cm
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Cehennem Kapilari, mitolojik ve edebi figiirlerin, Incil’den baz1 karakterlerin ve giinliik
yasamdaki siradan insanlarin bir arada yer aldigi, sanat¢inin kisisel deneyimleriyle bu
toplulugu ayni paydada birlestirerek insani acilar sergiledigi kozmopolit bir yapittir. “Bir¢ok
kiiltiirde pek ¢ok insan aklin inan¢la bagdasmadigini séylese de, Rodin bu kapilara, yarattigi
zamansiz figiirlerin sembolize ettigi kisisel i¢ gozlemle yaklasmaya davet eder” (Hornik, 2002:
52). Ilahi Komedya’y1 yapitinin baglamina oturtup bu denli detayli bir etiidii daha 6nce
denenmemisti. Uzerinde 37 yil calisarak bitiremedigi ve sanatci icin bu yiizden muazzam bir
saplantiya doniisen Cehennem Kapilari, heykel sanati araciligiyla sembolik olarak Cennet’ten
diisen ruhlarin caresizligini ifade eden onemli bir bagyapittir. Auguste Rodin’in bigimsel
striiktiir olarak ilham aldig1 basat calisma, 15. yiizyi1lda Lorenzo Ghiberti tarafindan Floransa
St. John Vaftizhanesi i¢in tasarlanan bronz Cennet Kapilari'dir. Referans aldigi diger onemli
caligmalar da yiiksek ve algak kabartmayr birlestiren ortacag katedralleridir. 1876'da
gerceklestirdigi Floransa ziyareti sirasinda tanistigi Ronesans sanati, yapitinin kuramsal ve
bicimsel yanlarimi giiclendirmesinde 6nemli roller oynamis, inceledigi Michelangelo
heykelleri, Son Yarg: freski, Delacroix'in Dante Barque adli resmi, Balzac'n La Comédie
Humaine adli yapit1 ve Baudelaire'nin Les Fleurs Du Mal siiri gibi eserler, Cehennem
Kapilari’nin olusum siirecinde birer esin kaynaklar1 olmuslardir. Rodin’in sanat yasami
boyunca olusturdugu ve aralarinda Diisiinen Adam, U¢ Golge, Opiiciik, Meditasyon, Ugolino
ve Cocuklar1 gibi ikonik heykel tasarimlarina iireme alani olan Cehennem Kapilar1 projesi,
sanat¢inin bir tiir otobiyografisini yansitmaktadir. Proje, Amerikal1 sanat tarih¢i Albert Elsen
tarafindan heykel sanatinin Nuh’un Gemisi olarak adlandirilmis, Elsen yapiti insan viicudu
hakkindaki fantezilerin simartildig1 6zel bir oyun alanina evrildigini ifade etmistir (Russell,
1983).

2.2. Anish Kapoor ve “Limbo’ya inis”

1954 yilinda Bombay’da diinyaya gelen Hint asilli Ingiliz heykeltiras Anish Kapoor’un
sahip oldugu Dogu kokenine dayali spritiielligi c¢agdas heykelin ifade olanaklariyla
kaynastirmasi, onun tarihin ve yagsamin arketipleriyle siirekli bir temas halinde olmasina zemin
hazirlayan diialitik sanat anlayisini ortaya ¢ikarmaktadir. Hindu inanci, mitolojisi ve
efsanelerinin etkileri, ¢alismalarinda derinden hissedilen Kapoor’un, yazili metinleri
kozmogonik ve belirli bir renk felsefesi iizerinden okuyarak forma doniistiirme tavri, kendine
ait bir heykel dili terminolojisi yaratmasinda 6nemli bir etkendir. Malzemeye bigimsel kimlik
yiikleme ve ona yeni bir karakter kazandirma giicli, Anish Kapoor’u kiiltiir tarihinde merkezi
bir konumun sahibi yapmaktadir. Heykel pratikleri baglaminda biiyiik ¢apli sembolik bir 6l¢ek
iizerinden, evrenin maruz kaldig siirekli baskalagimi yeniden yorumlama yetenegi, onu bu
iiretken siirecin mimari ve diizenleyicisi haline getirmektedir.

Anish Kapoor’un, ilahi Komedya ile olan temasi, 1992 yilinda Almanya’nin Kassel
kentinde diizenlenen Documenta IX isimli sergi i¢in hazirladig1 Limbo’ya Inis (Gérsel 6) isimli
caligma iizerinden ger¢eklesmistir. Serginin en ¢ok ilgi gbren yapitlarindan biri olan Limbo’ya
Inis, kiibik bir oda ve i¢inde yer alan siyah dairesel bir bosluktur. Calismaya adin1 veren ve
[lahi Komedya’nin Cehennem béliimiinde yer alan Limbo kavramim kisaca agiklamak,
Kapoor’un kurdugu anlam ve bi¢im iligkisini kavramaya yardimci olacaktir: “Cehennem,
Isa’min yasamis oldugu kutsal Kudiis kentinin altina rastlar. Cehennem’in giris béliimiinde
kotiiliik de iyilik de yapmadan yasamis olanlarin ruhlart vardr. Cehennem’in ilk akarsuyu
Akheron da buramin simirindadir. Daha sonra Cehennem’in ilk dairesi Limbus gelir.
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Limbus’taki ruhlar diiriist yasam siirmiis, ancak ¢ogu Hiristiyanliktan once yasadigi igin
vaftizden yoksun kalmis, vaftiz olmadan olmiis ruhlardir”’ (Teksoy, 2011: 19). Agiklamadan da
anlasilacagi gibi Dante’nin Cehenneminde ilk kat olan Limbo, Anish Kapoor i¢in bir tiir sinir
olarak ele alinmis, izleyiciyi riiyaya, haliisinasyona ve kendinden ge¢me duygularina
yakinlagtirarak kendini kaybedip diisme korkusu yasatan, bununla birlikte insanin iginde
kendini buldugu, 151k ve karanlik arasinda bir acgiklik olarak sunulmustur. (Celant, 1998).
Kapoor caligmasi1 hakkinda su ifadeleri kullanmistir: “Burada bosluk gercekten iceri alma
durumuna karsilik gelir. Oidipal gelenekte korkunun, daha ¢ok karanlikla bir ilgisi vardir.
Calismanin i¢inde kullanilan siyah kadar siyah bagka bir sey yoktur. Higbir siyahlik bu kadar
siyah degildir. Bosluklu ¢alismalarin fenomenolojik varliginin farkindayim ama kendi basina
fenomenolojik deneyimin yetersiz oldugunun da farkindayim. Kendimi hikdye anlatimi

olmadan anlat1 fikrine, psikoloji, korku, 6liim ve agsk1 miimkiin oldugunca dogrudan bir sekilde
gorilinlir kilmaya izin veren diisiinceye geri doniiyorum. Bu bosluk, ifadesi olmayan bir sey
degildir. Bu sadece bir bosluk degil, potansiyel bir alandir" (Celant, 1998: 30).

Gérsel 6. Anish Kapoor, Limbo’ya Inis, 1992, Beton ve Pigment, 600 x 600 x 600 cm
Limbo'ya Inis’in zemininin ortasinda acilan kara delik (Gérsel 7), kelimenin tam
anlamiyla izleyiciyi kendi igine siiriikler. Izleyici o tekinsiz odaya girdikten sonra, igeride
herhangi bir tanidik imge ya da yapita dair bir ipucu arar. Ancak igeride siyah bir gemberden
baska bir sey yoktur. Koyu mavi pigmentle kapli boslugu ilk gordiikten sonra izleyende bir

korku duygusu uyandirir. Bazen bir bosluk hem c¢ekici, ayn1 zamanda korkutucu bir hale de
gelebilir. Bosluk imgesi Kapoor’un heykel pratiginde ¢ok sik kullandigi leitmotiflerden biridir.
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Kapoor, boslugu nesne tarafindan tiiketilme fikri ile bagdastirdigi korku ve kaygi gibi bir¢ok
anlam zeminine oturtur, bu kavramlar lizerinden tanimlar. Sanat¢i Gegmis, Simdiki ve Gelecek
isimli katalogunda Limbo’ya Inis isimi ¢alismasi icin su ifadeleri kullanmistir: “Bu tarz
calismalar her zaman izleyiciyi daha derin bir i¢c mekana yonlendiren resimsel bir diizlemi
oneriyor. Bu seride iiretilen en énemli ¢alisma, zeminde bir delik olan Limbo'va Inis olabilir.
Yerdeki 6ge sanki bir delik gibi degil de, zemine yayilmis siyah bir hali gibi okunur. Karanlik
burada bos bir alan degil, karanlikla dolu olan bir alandw” (Baume, 2008:50). 2018 yilinda
Porto Serralves Modern Sanatlar Miizesi’'nde sergilenen yapiti izlerken bu resimsel
yanilsamay1 fark edemeyen 60 yasindaki Italyan bir izleyici delikten asag: diiserek yaralanmis
ve hastaneye kaldirilmistir. Rengin saf maddesel halini kullanarak izleyicide fark edilemeyecek
derecede bir illiizyon yaratan Kapoor'un sanat pratiginde 6énemli bir yer kaplayan bu bosluk
arketipi (Gorsel 8), sanat¢inin ¢cok yonlii deneyimlerini ifade eder ve sanatinin 6ziinii olusturur.

SLHREERS - T e e AR L

Gorsel 7. Anish Kapoor, Limbd’ya Inis, Déiay, 1507 cm cap
D T S /.
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Gorsel 8. Anish Kapoor, Limbo’ya Inis, Detay, 150 cm ¢ap
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Anish Kapoor'un heykelleri kapali ve statik nesnel formlarla zaman zaman ayni karakteri
tasiyabilir. Bununla birlikte mimariye niifuz eden ve ona gore kalip olusturan devasa bir form
haline de gelebilir. Mekan, fiziksel ve metaforik anlamda Kapoor’un varlikla ilgili
yakinlagmaya ¢alistig1 alegorik ve icsel kavrayislarina ulagsmay1 saglayan ve modiile etmekle
ilgilendigi bir meseledir. Ornegin Ispanyol sanat elestirmeni ve Istanbul Modern’in bas
kiiratorii Rosa Martinez’e gore;

Altrya alti metrelik bir kiip odadan olusan ve iginde bir bu¢uk metre ¢capinda bir deligi
barindiran Limbo 'ya Inis, icimizdeki karanligi hatirlatan biiyiileyici, yiice ama tirkiitiicii koyu
mavi derinliklere ¢cagrisim yapan bir ¢alismadir. Bu calisma, Islam ve Hiristiyan inanglari
arasindaki karsilasmadan dogan bir miras olan San Baudelio de Berlenga Kilisesi’'ndeki
ger¢egin aynisini ortaya koyuyor. Basit kiiplerden olusan bu kutsal, deneysel ve sembolik bina,
bir kesisin on bes metreden daha derin bir magaranin tabanminda yatarak diinyanin mutlak
karanlhigint meditasyonla asmayt hedefledigi bir mekandir (Martinez, 2008:45).

[lahi Komedya’nin ezoterik anlam alaninda barindirdig: ve Cehennem’e inis eylemiyle
bu 1zdirapl yolculugun yansittigi saf biling halini plastik bir diizenlemeyle iletmeyi hedefleyen
Anish Kapoor’un, diinyevi 6gelerden arinma, yeniden dogus, act ¢gekme, inang, yenilenme gibi
kavramlarin goriiniir kilinmasina kapi1 aralayan, Dante’nin mekansal kurgusuyla, hikayesiyle
ve felsefesiyle Ortlisen, San Baudelio Berlenga Kilisesi’nde yasanan tinsel ve mekansal
deneyimle zihinsel ve fiziksel bir sdylesiye giren projesi Limbo’ya Inis, edebi bir metnin
heykel pratigi iizerinden yeniden okunmasi iizerine gergeklestirilen en basarili 6rneklerden
biridir.

2.3. Caner Sengiinalp ve “35” isimli Kent Heykeli Sergi Cahsmasi

1984 dogumlu heykeltiras ve akademisyen Caner Sengiinalp’in 2012 yilindan bu yana
gerceklestirdigi ¢alismalarin birgogunun kuramsal diizlemini edebi metinler olusturmaktadir.
Bu iki disiplinin bir araya gelis silirecinin erken donemlerinde daha ¢ok Latince deyisler,
dortliikler, felsefi fragmanlar ve kutsal metinlerden ayetler gibi kisa ancak bir anlam derinligi
olan, belirli mesajlar1 etkin bicimde ve direkt aktaran 6rnekler yer alirken, son birkag yildir
daha uzun ve girift yapilar barindiran ve kitaba doniismiis metinlere yonelmistir. 2016 yilinda
Herakleitos’un felsefi zeminini yansitan fragmanlarini heykel sanatinin ifade olanaklartyla
yeniden yorumladigi Logos isimli solo sergisinin basin biilteni yazisini kaleme alan Kocaeli
Universitesi Felsefe Boliimii 6gretim iiyesi Dog.Dr. Meri¢ Bilgig, sanat¢min iiretim pratigi
hakkinda su ifadeleri kullanmistir: Caner Sengiinalp diisiinmenin sinirlarinda gezen bir sanatgi.
Insanin varolusunu derinden baglayan en soyut kavramlarin gizini filozoflar binlerce yildir
konusma diliyle, mantik ve matematikle agmaya ¢alisirken, Sengiinalp sanatin, iistelik heykelin
diliyle akil almaz bir metafizik macera sergiliyor. Bu derece derin ve imkansiz bir
problematigin i¢inden heykellerini konusturabilmek hem biiylik bir sanatsal ustalik hem de
felsefi goriis giicii gerektirir. O, heykellerinde kullandigi dogal malzemelerin dokusuyla
diistincelerin dokusu arasinda yol alirken dogaya niifuz eden insan aklinin paradoksal
girdaplarini agiyor. Onun biitiin heykelleri hem arkaik hem cagdas formlarin bir sentezi.
Heykellerin kavramsal igeriginde otantik insandaki kaybolmus koklerimizi gozle
gorebiliyoruz. Sengiinalp’in sanat1 insan dogasinin tarih {stii hakikatini arayan, antropolojik
ve felsefi bir altyapir ile kendi sanatsal ifade yollarin1 agiyor. Onda yeni bir ¢agin biiyiik
donemecindeki gegmisten ileriyi gosteren Oncii bir sanatin ve sanat¢inin hazirligi var.
Sengiinalp sanatin tarihsel roliinii, son derece Ortiik ve gizemli ve bir o kadar da agik ve akil
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sahibi her varligin icinde kendini bulacagi, arindirici ve gosterici islevini, giinlimiize inat
yeniden kusanmig evrensel bir sanat anlayisina sahip (Bilgig, 2016).

Merig Bilgi¢’in de ifade ettigi gibi, sanatginin sanat pratiklerini bigimlendirme siirecinde
heykelin ontolojik yapisiyla ilgilenmesinin yaninda felsefi goriis giiciinii gelistirme c¢abasi,
hakikatin siirlarinda gezinme diirtiisii ve ortiik bilgilere olan meraki onu bir noktada ister
istemez Dante Alighieri’yle bulusturmustur. Sanatginin 2015 yilinda basladig: flahi Komedya
okumalari, bazi ¢aligmalariin diisilinsel siireclerinde anlami destekleyici bir pozisyonla yer
alirken, 2019 yilinda metnin {i¢ boliimiinii de kapsayan tek bir heykel projesi liretme fikrini
hayata gec¢irmistir. Calismayla ayni ismi tasiyan kisisel kent heykeli sergisi 2019 yilinda
Atatiirk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi Bahcesi’nde acilmis, ardindan ¢alismalar
kalic1 olarak sergilendigi alana konumlandirilmistir. Dante’nin Cehennem, Araf ve Cennet’inin
ardisik birer istasyon olarak tasarlandig1 ve izleyiciyi bu istasyonlarda sirasiyla ziyaret ettirerek
en son Cennet’le bulusturmay1 hedefleyen projenin adi 35°tir (Gorsel 9). “Dante 'ye gére insan
yasami, en yiiksek noktasi 35 yas olan bir yay ¢izer; 1265 dogumlu Dante bu yapiti yazmaya
1307 yhinda baslamistir; ancak 1300 yilinda Papa Bonifazio VIII'in diizenledigi ‘jiibile”
yilina katilmak i¢in Romaya gitmistir; 35 yasinda yaptigi bu geziyi Dante bu yapittaki diigsel
gezinin de baglangict sayvyor, jiibile yili = papanmin giinahlart bagisladigi 00, 25, 75
rakamlariyla sonlanan yillar;, bu uygulamayt ilk kez 1300 yilinda Papa Bonifazio VIII
baslatmistir” (Teksoy, 2011: 33). Caner Sengiinalp de projesini 35 yasinda gerceklestirerek
Dante’yle igsel bir iletisim kurmayr hedeflemis, 35 yasin getirdigi tecriibe ve zihin
olgunlugunun projede nasil bir etki yaratacagini deneyimlemek i¢in 35 yasina girdikten sonra
iiretim yolcuguna ¢ikmak istemistir. Bu eksende sanat¢i Dante’yle sembolik bir benzesim
kurarak projenin baglamini zenginlestirmeyi amacglamis, kompozisyonda yer alan ve izleyen
herkesin 6zdeslik kurabilecegi kiigiik figiirli, Araf’t olusturan bir yayin tam ortasinda
betimlemistir.

Calismanin bigimsel striiktiirii olusturulurken Ilahi Komedya metinlerine tamamen sadik
kalinmis, projede kullanilan plastik 6geler Dante’nin tasvirleriyle ayni dili konusarak mekansal
bir diizenlemenin ortaya konulmasi hedeflemistir. Bu eksende Araf boliimii (Gorsel 10),
projenin merkezi noktasini olusturmus, kompozisyonun iskeleti bu aks iizerinde yayilmistir.
Araf, Cehennem ile Cennet arasinda bir gec¢is noktasidir. Bu ana ge¢is boliimii, insan
viicudunda asagidan yukari enerji merkezleri diisiiniilecek olursa, bogaz boliimii bir kopri
olarak betimlenebilir. Cehennemin karanlig1, bu alanda yerini giin 15181na birakir. “Araf daginz,
Tanri’ya baskaldiran Lucifer’in diinyaya diiserek Cehennem c¢ukurunu actiginda savrulan
toprak olusturmustur” (Teksoy, 2011: 21). Araf dagimnin zirvesine dogru ¢ikildik¢a giinahin
agirhgr ve gerektirdigi ceza azalir. Araf’taki cezanin amaci, ruhun egitilmesi, isledigi
glinahlardan pisman olmasinin saglanmasidir. Bu baglamda projenin ilk duragi olan
Cehennem’i simgeleyen cukurdan ¢ikan, zekasini esaretten kurtaran, ayna ile yiizleserek
kendini bilme siirecine giren bireyi simgeleyen kiiciik figiir, bu ¢ukurun iginden ¢ikan kiitlenin
olusturdugu tepenin {izerine tirmanir. Bu kii¢lik figiir, sanat¢inin son 10 yillik heykel pratigi
icinde neredeyse tiim calismalarinda, projenin baglamina gore bicimsel, sayisal ve pozisyon
verileri giincellenerek kullandig1 bir leitmotiftir. lyilik-kétiiliik karsitliginin sonucu Cennet-
Cehennem ikilisine eklenen Araf, bir degisim merkezidir. Cehennem ve Araf’in ayni tas blok
iizerinde kurgulanmasi, onlarin olusum siireglerindeki iliskiyi daha net goriiniir kilarken,
Cehennem’i simgeleyen cukurun sahip oldugu psikolojik etkinin artmasi i¢in blok yer
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zemininin i¢ine gémiilmiis, cukurun en dip noktasi toprakla biitiinlesmistir. Cehennem’in
yildizsiz géglinden, sonsuz karanligindan giin 15181na, gece giindiiz diizenine kavusan birey
burada ig¢sel bir degisim gecirir. Bu degisimin sonunda Cennet’i sembolize eden kiitlenin
iizerinde acilan dairesel ve piiriissiiz boslukla tinsel bir temasa gecen bu kiigiik figiir (Gorsel
11), sonsuz 1sikla ve hakikatle bulusmay1 bekler. Zaman i¢inde geriye doniis 6zelligi de tasiyan
bu yolculugun sonunda dogum anina doniisiin alegorik bir anlatimini igeren son istasyon,
Beatrice-Dante iliskisindeki bir ana ile kundak cocugu iliskisine gonderme yaparak
sonuclandirilmistir.

Konumlandirildigr alanda deneyimlenebilir pratiklere izin veren, hikayenin akisiyla
zihinsel ve fiziksel bir baglant1 kurdurarak izleyicinin aktif katilimini1 olanakli kilan, plastik
sanatlarin enstriimanlar1 kullanilarak imgesel bir dile ¢evrilen ilahi Komedya’y1 yeni okumalar
sunan bir bilgi kaynagina doniistiiren 35, Auguste Rodin ve Anish Kapoor’un olusturdugu
gelenegi, onerdigi giincel yorumla siirdiirmeyi hedeflemistir.

Gorsel 10. Caner Sengiinalp, 35, 2019, Mugla Mermeri, 450 x 200 x 185 cm
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Gorsel 11. Caner Sengiinalp, 35, Detay

SONUC

14. yiizyilm ikinci yarisinda yazilmis olan Ilahi Komedya, bazen yapitin metni olarak,
bazen gorsel bir ara¢ olarak, bazen de bir arastirma malzemesi olarak giiniimiize dek plastik
sanatlarin bir¢ok pratigine uyarlanmistir. Heykelle kurulan baglantisinda onu bu pratige
yaklagtiran en onemli 6zelligi, metnin sahip oldugu mekansal kurgulardir. Tarihsel siirecte
belirli dinamikler ekseninde ge¢irdigi bi¢cimsel ve kavramsal doniistimlerle kullanim
topografyasi genisleyen, kaide iizerinde belirli bir mekana sonradan eklemlenen bir eleman
olmaktan siyrilip mekanin kurucu 6gesi ve bizatihi kendisi olabilen bir disiplin kimligine
biiriinen heykel, ilahi Komedya’nin alegorik mekan tasavvurlariyla bu baglamda siki bir
iletisim kurulmasina zemin hazirlamistir. Dante’nin kurgusal seyahati heykel sanati 6zelinde
19. yiizyili 20. ylizyila baglayan siiregte Auguste Rodin’in iizerinde bir figiir denizinin
devindigi devasa bir kap1 tasviriyle baglarken, yaklasik ylizyil sonra Anish Kapoor’la sonsuz
karanligi, korkuyu ve bilinmezligi i¢inde barindiran simsiyah bir delikle devam etmistir. Bu
koordinatlar takip ederek Ilahi Komedya terminolojisinin bir parcas1 olmay1 hedefleyen 35
isimli heykel projesi de izleyici iizerinde bir arinma duygusu yaratmay1 hedeflemis, insanin
yasami boyunca degisimin, gelisimin, hakikate ulagma diirtiisiiniin, kendini bilmenin ve
umudun gerekliligini vurgulamay1 amaglamaistir.
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