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Ozet

Fotograf sanatinin estetik ve reklam agisindan incelenmesi sonucunda birgok sanat¢inin
calismasi lizerinde hem ham halde bulunan hem de islenmis foto-manipiilasyonlarin 6zellikle
basili mecra ve reklamlarda kullanilan tasarimlarin incelenmesi amaclamaktadir. Calismanin
amaci; islenmis fotograflarin algisal zenginlikleri ele alinmasi ve siirrealizm bakis agisiyla
incelenmesini kapsamaktadir. Markalara ait {riinlerin fotograflarinin foto-manipiilasyon
uygulamalarindan sonraki goriintiilerinin insanlar tizerindeki etkileri incelenmistir. Bu
incelemeler, iiriinlerin hem ham fotograflar1 konularak hem de siirreal bakis acgisiyla islenerek
karsilastirma yontemi yapilmistir. Karsilastirmalar sanatsal bakis agis1 ve sanatcilarin kendi
goriisleriyle yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, sanat, siirrealizm, foto-manipiilasyon

SURREALISM AND PHOTO-MANIPULATION IN PHOTO ART

Abstract

As aresult of examining the art of photography in terms of aesthetics and advertisement,
it aims to examine both the raw and processed photo-manipulations, especially the designs used
in printed media and advertisements. The aim of the study; It covers the perceptual richness of
the processed photographs and their examination from the perspective of surrealism. The
effects of the photographs of the products of the brands after the photo-manipulation
applications on the people were examined. Comparison method was made by placing these raw
photographs of the products and processing them from a surreal point of view. The comparisons
are interpreted from the artistic perspective and the artists' own views.

Keywords: Photography, art, surrealism, photo-manipulation

1. GIRIS

Fotograf sanati seriiveni ¢ok eski yillara dayanir. Insanoglunun magara duvarlarina
cizdikleri resimlere kadar uzanan bir yolculuktur. Ilk olarak g¢evresinde gordiiklerini
tanimlamak, etrafindaki insanlara anlatmak ve tekrar analiz etmek i¢in, camurdan boyalarla
duvarlara figiirler ¢izmis ya da dogrudan duvarlara kazmmistir. Insanoglunun gérdiiklerini
depolama davranisi bulundugumuz déneme kadar devam etmektedir. Giiniimiiz diinyasinda
sadece saklama kosullar1 degismis ve artirilmigtir. Bu siiregte fotografin sanat olup olmadigi,
fotografin gercek mi yoksa kurgu mu oldugu gibi pek ¢ok tartisma da giindeme gelmistir.
Fotografin gelisimi olduk¢a hizlidir ve bu bilimsel bir gergektir. Teknolojinin gelisimiyle
ortaya ¢ikan, DSRL makinalar, photoshop programlari, akilli telefonlar ve pek ¢ok fotograf
uygulamalarinin fotografin gelismesine katkisi biiyiiktiir. Fotografin bu kadar masrafsiz olmasi
ve pratiklesmesi, fotograf ¢eken araglara erigimi kolaylastirmis ve fotograf ¢ceken kisi sayisini
da arttirmistir. Son yillarda hemen hemen herkes tarafindan kullanilan sosyal medya araclari

da cekilen fotograflar1 bagkalariyla paylasma imkan1 saglamigtir.
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Fotografin asil amaci, fotograf sanatgisinin objektifini nereye odaklamasina karar
vermesinden itibaren baglar. Cekilen fotografin nasil kadrajlayacagina, nerede yaymlanacagina
ve fotografin ismine karar vermek, tiim bunlar fotografin kitle lizerinde birakacag: etkiyi
dogrudan etkileyen faktorlerdir. Fotografin dili evrenseldir. Sozlii ve yazili kaynaklara kiyasla
daha kalic1 etki yaratiyor olmasi, fotografi cazip bir 6ge haline getirmektedir. Manipiile edilen
birkag fotograf ile kamuoyu olusturabilirsin, savas baslatabilir ya da savaslari bitirebilirsin. Bu
da fotografin ne kadar giiglii oldugunu ve neden propaganda araci olarak kullanildigini
aciklamaktadir.

2. FOTOGRAFTA SURREALIZM

2.1. Fotograf Sanati

Isikla boyamak anlamina gelen fotograf, eski Yunancaya dayanir. Antik Yunancada
“Photos” 151k, “Grapho” ise yazmak anlamima gelir, Grapho’nun gercek anlamda, kayalara
kabartma ya da ¢izik atmak anlamma dayanmaktadir (Czaja, 1973, s.7).

Fotograf sanatinin baslangici, resim sanatiyla ortaya ¢cikmistir. Gergegi ve goriintiide
olan1 resmetme cabasi resimde Onemli bir akim baslatmig, bu akim fotografin bulusunu
etkilemistir ve fotografin icadiyla resimde bir¢ok degisim meydana gelmistir. Bunlar gergeklik
arayist, giinliilk yasantilardan kesitler gibi resimde, farkli kompozisyon arayislarina 6nayak
olmustur. Bu anlamda en 6nemli Empresyonizm akimi baslangic olmustur. Empresyonizm
sayesinde resmin fotograftan etkilenmesi nedeniyle ortaya ¢ikan, renk algisi, net alan
derinligindeki degisim ortaya ¢ikmuistir. 19.yiizyilin basinda Thomas Wedgwood deri pargasina
stirmiis oldugu gilimiis nitratin lizerine bir aga¢ yapragi yerlestirerek glinese koymus ve giin
1s1¢1ndan az etkilenen yerlerin beyaz, diger yerlerin koyu kalarak yaprak yiizeyinde belirdigini,
fakat bu desenin daha sonra 15181n etkisiyle karararak yok oldugunu goriintiilemistir. (Cizgen,
1992, s5.15).

Sekil 1 Thomas Wedgwood ilk fotograf denemesi
Fotograf gorsel dgelere dayanan bir gézlem sanatidir. Gergegin temsili ve zaman iginde
anlart1 donduran bir ara¢ olmustur. Fotografin en temel islevi, goérmek, saklamak ve

124

2021 Volume 6 Issue 11 http://www.pearsonjournal.com/



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES
& HUMANITIES

DOI Number: http://dx.dot.org/10.4687 2/p;.229

ISSN: 2717-7386

sergilemektir. Fotograf sanatcist Cizgen’e gore, fotograf mimetik (dogayi taklit eden) sanatlar
icinde gercege en yakin goriintliyli ortaya ¢ikaran sanat dalidir ve fotografin sanat olgusu
tizerindeki tartismalarin kaynagi da buradan gelmektedir (Cizgen, 1992, 5.40). Diger tiim gorsel
sanatlar gibi fotografcilik da “gérmek, yakalamak, sergilemek™ gibi yaraticiligin ii¢ temel
prensibi ilizerinden sekillenir.

Yiizey iizerine geleneksel resmetme teknikleri arasinda ¢izme, boyama ve kazima
yontemleri vardir. Golge ve yansimalarla ortaya c¢ikan, hayali goriintiilerin olustugu farkina
varilmistir. Isik yoluyla resmetme yontemi ise aygit sayesinde ve 151k araciligiyla yapilmistir.
Isikla gorintii olusturmanin ilk aygit1 karanlik kutudur (Camera obscura). Karanlik kutu,
isiktan armndirilmig bir ortamda yer alan yiizeylerden birine acilan kiiclik bir deligin
karsisindaki yilizeyde disaridaki goriintiiyii olusturacagi temel fizik kuralina dayanmaktadir.
“Karanlik kutu 1s18a 6zgl bir goriintii olusturma teknolojisidir”. (Kilig, s.58)

Etrafi kapal1 ve pencere acgikligina sahip her mekan bir karanlik kutu niteligi tagir ancak
1s1kla goriintii olusturmak i¢in yeterince odakli degildir. Bu nedenle, algilanabilir bir goriintii
elde etmek icin 15181n kontrol edilmesi gerekmektedir.

OA\ | Gy |
i

E
P
Nesne Delik Gorunta

\

/
/

C

=8

f

Sekil 2 Karanhk oda goriintii diismesi

Karanlik kutu 1s1k girigini goriintliye ¢eviren bir aygittir. Isik araciligiyla goriintii elde
etmenin ilk yontemi da karanlik kutudur. Karanlik kutuda olusan goriintii kalic1 degildir. Aym
prensipte ¢alisan fotograf makinesinden ayrildigi temel nokta da budur. Fotograf makinesi film
araciligryla goriintiiyii sabitlerken karanlik kutudaki goriintii gegicidir.

Karanlik kutunun icadiyla ilgili ilk yazili kaynaklar 1.0. 5. yiizyila dayanmaktadir.
Simdiki bilgilere gore; karanlik kutu araciligiyla goriintii elde edilebileceginden s6z eden ilk
kisi Cinli filozof Mo Ti'dir (1.0. 470-391). Mo Ti, temel optik kurallarina deginmis ve 1sinlarmn
delikte toplanmasi nedeniyle karanlik kutuya Toplanma Yeri ya da Degerli Karanlik Kutu adini
vermistir.

Aristoteles, karanlik kutudan bahsettigi Problemler (1.0. 330) isimli kitabinda, giines
15181n1n kare bi¢iminde bir delikten gecip daire seklinde bir goriintii olusturdugunu belirtmistir
(Kilig, s.53).
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Arap bilim adami Ibnii’l-Heysem (Latince; Alhazen), Kitab el-Menazir’da karanlik
kutuyu tanimlar. Is1gin dogrusal sekilde yayildigini olarak kanitlamak i¢in deneysel bir ¢caligma

yapmuistir.
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Sekil 3 Ibnii'l-Heysem'in iic mum deneyi

15. yiizyilda karanlik kutu (Camera obscura) hakkinda goriislerini bildiren bir diger isim
de Leonardo da Vinci olmustur. Da Vinci, karanlik kutunun ¢izimleri ve uygulanmasiyla ilgili
kaleme aldig1 notlar, yansiyan 1518 insan goziinde birleserek goriintiiyii olusturdugunu iddia
etmis ve bu iddiasini yaptig1 bir deney ile dogrulamaya ¢alismistir.
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Sekil 4 Da Vinci karanhk kutu ve goziin calisma sistemi ¢izimleri

Da Vinci, yiizey lizerinde goriintii olusmadan 6nce saydam bir yiizeyde ortaya ¢ikacak
goriintiiniin gdzlemci i¢in sag-sol tersliginin ortadan kalkacagini da kesfetmistir (Kilig, s.56).

Kepler 1604'te yazdig1 bir metninde optik ve gdrme iizerine gelistirdigi yeni teorisinin
aciklamasmi yapmistir. Kepler, karanlik kutunun gergeklestirdigi degisimi dogru olarak
belirlemis ve kuramlar gelistirmis ilk bilim adamidir. 17. yiizy1l ve sonrasinda kendilerine 6zgii
gorme teorileri gelistiren Descartes, Isaac Barrow ve Isaac Newton gibi bircok bilim adami ve
diisiintirlerin tamami Kepler'in izinden gitmistir.
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Karanlik kutu, tarihsel bakildiginda fotograf makinesinin ve diger goriintiileme
araclarmin Onciiliidiir. Temel olarak disaridaki diinyayr kendi i¢inde yeniden iireten her
goriintiileme aygitidir. 19. yiizyilda fotografin kesfiyle birlikte karanlik kutu popiilaritesini
yitirse de modern fotograf makinesinin bir onciisii olarak miizelerindeki yerini almistir (Isik,
s.40).

Karanlik kutu ve fotograf makinesi arasindaki en temel fark, karanlik kutu araciligryla
elde edilen goriintliniin kalici olmamasi, fotograf makinesiyle elde edilen goriintiiniin ¢esitli
duyarl yiizeyler iizerine kaydedilebilmesidir. Kisaca, fotograf makinesi kalici, karanlik kutu
ise gecici goriintiiler tiretmektedir.

Fransiz mucit Joseph Nicéphore Niépce, 1826 yilinda, tarihteki ilk fotografi ¢ekmistir.
Niepce kara kutu kullanarak goriintiiyii kursun ve kalay alagimi 6zel bir plakaya diislirmiistiir.
Isiga duyarli bir maddeyle kapli bu plaka bitiimen, bulanik olan goriintiiniin olusmasina
yardime1 olmus ve goriintiiniin net bi sekilde olusmasi i¢in 8 saat beklenilmesi gerekiyordu.

o

Sekil 5 Niépce tarafindan ¢ekilen ilk fotogra

2.2. Man Ray

Dogum adi Emmanuel Radnitzky olan Amerikali Man Ray, ressam, heykeltiras ve
fotograf sanatcisidir. Dadacilik akimina bagh olarak heykeller ve fotograflar iiretmis, daha
sonraysa soyut ve Gergekiistii filmlerin yapiminda gorev almistir. Stirreal fotograf akiminin
onciilerindendir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 2008, s.1303-1304).

1921 yilinda ¢evresindeki bir¢cok arkadasinin Paris'e taginmasini géren Man Ray, onlar
takip ederek, Paris Dada ve Siirrealist Avangard akimina entegre olmustur. Man Ray ressam
olarak taninmak istemesine ragmen 1920-1930 yillarinin sanatgilari, tasarimcilari ve yazarlari
arasinda portre fotografcisi olarak tanmmustir (Oskay, 2013).

1921'de gittigi Paris'te, once Avrupa Dadasi'na sonra da Gergekiistiiciilere dahil olmustur.
Bu yillarda "Rayograph" olarak adlandirdigi yeni bir fotograf anlayismin Onciilerinden
olmustur. Man Ray'in oncii oldugu siirrealist akiminin 6rneklerinden, kamera kullanmadan,
duyarl kagit iizerine nesnelerin yerlestirilmesi ardindan kagidin 1s18a tutularak bu nesnelerin
goriintiilerinin elde edilmesiyle olusan fotograflar olmustur.
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Sekil 6 Man Ray, ‘Tears’(Gozyaslari)

Kadmin yiiziinden alman detayda, fotografta iki ana ge bulunmaktadir. ilki modelin
gozleri, digeri de sanatgimin gozyaslar1 yerine kullandigi cam boncuklardir. Modelin yiizii
oldukca npiiriizsiizdiir. Cekim agis1 sebebiyle kadin merakli gozlerle yukariya dogru
bakmaktadir. Cam bilyeler diizgiin bir bi¢imde ylize yerlestirilmistir. Ancak yerlestirilen yer
gergek gozyaslarinin aktigi yerle yakindir. Sanatg1r burada tercih ettigi boncuk nesneleriyle
gerceklik yerine gercekiistii bir tavirla olaymn i¢inde olmamizi istemistir. Hayal giiclinde
gozyaslar1 yerine bu tip bir objeyi kullanmay1 tercih etmistir. Ayrica fotografa hareket katmak
icin modelin kameraya degil yukariya bakmasin isteyerek gozyaslarimin kameraya dogru
dinamik olarak ilerleyisini de gozler oniine sermeye calismistir. (Bulut, 2008).

Sekil 7 Man Ray, ‘La Violin d’Ingres’, (Ingres’in Kemani)
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Paris’te tanistig1 Kiki de Montparnasse (gercek adi, Alice Prin) bir sarkiciydi. Bir siire
sonra Kiki, Man Ray’in sevgilisi ve en degerli modeli olacakti. Kiki, ‘La Violin d’Ingres’
(Ingres’in Kemani) adli ¢aligmasi basta olmak iizere, en ¢ok taninan fotograflarina modellik
yapmustir (Uzun, 2007).

Yaptig1 ¢aligmalart ile hep bir karst durus 6rnegi gdsteren ve sira disi bir tarza sahip olan
Man Ray, fotograftan, sanatin temel varligina kadar birgok alanda elestiriler olusturmustur.
Man Ray hem teknik hem de gorsel agidan oncii nitelikler tagiyan bir sanat¢idir. Tarzi ne bir
yaklasim ne de bir akimin hakimiyetinde degildir. Man Ray’in ¢aligmalari, Mondernite'nin
baskict yapisina kars1 durus 6zelligi gosteren Avantgarde Sanati'nin, Dadaizm'in, Siirrealist
Avantgarde durusun her birinden pargalar tasir (Oskay, 2013).

3. SURREALIZM

Avrupa’da 20.yy’m ilk yillarinda bir kiiltiir olarak ortaya ¢ikan siirrealizm, Birinci Diinya
Savas’nin sonucunda ortaya cikan, hiimanizme yeni bir boyut ve estetik anlayis1 gelen,
gelecege doniik umutsuz ortamlardan kurtulmak i¢cin yasama yeni anlam ve diizen vermek
zorunda kalmacakti. (Inal, 5.266).

1914-1918 savast sonralarinda, savasi yiiceltenlerin propagandalarina bir takim geng
topluluk insanlar karsi ¢ikarak Avrupa'nin kiiltiir alanindaki canli tagiyicilart olmuglardi. Resim
alaninda Fovizm, Kiibizm gibi yeni akimlar dogmus, Kandinsky'nin soyutlamalar1 ve Art
Nouveau'nun pariltilari, Ekspresyonizm’in yayilmasina yol agmistir. Heykel sanatinda
Boccioni ile betonarme teknigine iliskin 6n deneyleri gergeklestiren Frank Lloyd Wright ve
Walter Gropius gibi mimarlar ortaya ¢ikmislardi. Modernizmin kurucularindan olan Gropius,
ayn1 zamanda sanat ve zanaat okulu olan Bauhaus‘un kurucularindandir.

Sinema ise Feuillade serisiyle baglayan ve film sanatini, Magritte'in esinlendigi popiiler
bir dal haline getiren yeni bir olay niteligindeydi (Passeron, s.8). Savas sonrasinda, 6zellikle
Dada akimmin gelistigi goriilmektedir. Marcel Duchamp'in 1914'lerden beri ileri stirdiigii
sanata-karsi diistinceler, 1916 yilinda Tristan Tzara ve Ziirih'teki Cabaret Voltaire'in 6nderligi
altinda belli bir diizene sokuldu. (Semercioglu, s.3)

Stirrealistler kendi goriis acilarini ortaya koyarken daima Dadaistlerin, sanat kavramini
asagilayan propagandalarina dayanirlar. Bu sebeptendir ki siirrealist bir sanattan s6z etmek
biraz garip durabilir. Diger taraftan Andre Breton’un, “Genese et perspective artistiques du
surrealisme” isimli kitabinda, siirrealist bir sanatin varligmi kanitladigi soylenebilir.
(Semercioglu, s.3)

Breton, Birinci Manifesto’da siirrealizm teriminin tanimlamasini soyle yapmistir:

“Sozle, yaziyla ya da baska bir bicimde, diisiincenin gergek isleyisini ortaya koymak i¢in
kullanilan katkisiz ruhsal otomatizm. Aklin denetlenmesi, hicbir ahlaksal ve estetik tasa
olmadan diislincenin kendini ortaya koymasini ifade eder. Siirrealizm, diisiincenin ¢ikar
gbzetmez oyunuyla diisiin smirsiz giicline ve giiniimiize degin bir yana atilmis belli ¢cagrisim
bicimlerinin ustiin bir gercekligi olduguna inanmaktadir. Siirrealizm biitiin 6teki ruhsal
mekanizmalar kdkiinden yikmaya ve hayatin belli basli sorunlarin ¢6ziilmesinde onlarmn yerini
almaya yonelir. Saltik Siirrealizm’i kabul edenler sunlardir; Aragon, Baron, Boiffard, Breton,
Carivve, Crevel, Delteil, Desnos, Eluard, Gerard, Limbour, Malkine, Morise, Naville, Noll,
Peret, Picon, Soupault, Vitrac.” (Pigkin, s.59)
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3.1. Reklam Fotograflarinda Siirrealizm

Dis diinyadaki gergeklik ile fotograf arasinda bazi farkliliklar vardir. Ornegin dis
diinyada nesneler ii¢ boyutluyken, fotografta iki boyutludur. Insan gdziiniin goriis acisi
fotografa gore daha genistir ve renklerde de degisme olabilir. Fotografik bir goriintii tamamen
gercek degildir fakat gergekligin en yakin olandir. Fotograf, gergekligin dis goriiniisiidiir. D1s
goriiniisler bize inanilir seyler soylerler ama i¢indekileri tam olarak yansitmazlar. Bu konuda
da fotografcinin bakis agis1 ve gosterme bigimi devreye girecektir (Pigkin, s.108).

Stirrealist yaklasim, nesnelerin baska bir ortamda yeni imgelere taginmasi ile hayal
giiciiniin harekete gecmesini hedeflemektedir. I¢ diinyaya bir tiir yolculuk olan bu akim,
bilincin tehlikeli sinirlarin1 dolasmaya baglamistir.  Siirrealistler ¢ogu zaman cinsel
saplantilarin1 da malzeme haline getirmislerdir. Birgok yapitta kadin bedeni bir fetis malzemesi
olarak karsimiza ¢ikan eserler, bedeni deforme ederek ya da belli bir kisim {izerinde
yogunlasarak ortaya cikar. Fotografin sanat fotografi iiretme diislincesi icinde giderek
gelismesi ve yayginlik kazanmasi fotografin sanat olup olmadigi tartismalarini dogurmustur.

Fotograf sanat¢inin, fotograflamak istedigi alanda yer alan egyalar1 veya figiirleri
zihnindeki tasarima gore eksilterek ya da disaridan yeni eklemlerle diizenleyerek fotografta
kompozisyon meydana getirmesidir. Ugiincii ve son 6zelligi ise gogunlukla daha yiiksek bir
ama¢ hedeflenerek olusturulan yiiksek sanat fotografidir. Fotografa sanatcisinin tamamriyla
miidahil oldugu ve bireysel ifadesini katarak tasarimlarini olusturdugu goriiliir. Fotograf
sanat¢isinin  kompozisyonlarim1 kurarak ortaya koydugu goriintiillerinde amacinin, sadece
eglendirme degil, goriintii yoluyla 6gretme, anlatma ve iiretilen 6zgilin eserin sadelestirmesi ve
yiiceltilmesi oldugu goriiliir (Clarke, s.43).

Reklamda fotograf kullanmanin amaci, hedef kitlenin psikolojik agidan etkilenmesini
saglamaktir. Fotograf bu etkilemeyi cesitli yollardan yapmaktadir. Uriinii ihtisamh bir sekilde
gosterir. Insanlar o fotografa baktiklarinda o iiriine sahip olmak isterler. Bazen garpici ve merak
uyandirici fotograflarla kitlenin ilgisi ¢ekilir ve kitleyi metni okumaya yoneltir ya da gorseli
aklinda tutmaya yonlendirir.

Reklam fotograflar1 gergekleri yansitmasi reklam yapilan {iriinii bazen soniik hale
getirebilir. Bu yiizden reklam fotograflarinin sadece gercekleri yansitmalarin1 beklemek
reklami yapilan herhangi bir iirlin ya da hizmetin pazarlama stratejilerine gore uygunluklariyla
z1it duruma diismesine sebep olabilir. Ciinkii tiiketicinin sosyo-psikolojik yapisi geregi reklam
fotograflarinda sadece iiriinle ilgili gercekleri vermesi yeterli olmayabilir. Bireyler, genellikle
tirtin ve hizmetlerini psikolojik ve kullanis yoniiyle de ilgilenmektedirler.

Reklam yarigmalarinda 6diiller almig olan Burger King-Balikli Menii ¢aligmas ile ilgili
reklam fotografcisi Fethi Izan, goriislerini sdyle anlatiyor:

“Burger King’in yeni tiriinti balikli menii i¢in hazirlanan taslak, Alfred Hitchcock’un
‘Kuslar’ filmine génderme yapilan, insanlarin géziinde daha énceden olusmus, bir goriintiiniin
yeni ¢ikan ‘Baliklt Menii’ye uyarlanmis haliydi. Bu fotografin en biiyiik sorunu tek bir ¢ekimde
halledilemeyecek bir is olmasiyydi. Cok sayida fotograf ¢ekip onlar: bir araya getirmek
gerekiyordu. Ise once mekan bulma ile basladik; etrafinda yapi olmayan tek katli Burger King
restoraminin Izmit civarinda Tem otoyolu iizerinde oldugunu 6grendik. Daha énceki bir ig
deneyimimden Kemerburgaz yolu iizerindeki ¢opliikte bol miktarda marti bulunacagini
biliyordum. Once Kemerburgaz'da martilart ¢ekmeyi, ogleden sonra da restorant ¢ekmeyi
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tasarladik. Kemerburgaz ¢opliigiiniin bulundugu yere varinca isimizin ¢ok kolay olmadigini
anladim. Ciinkii ¢opliik yerinde yoktu. Yine bir is deneyimimden, Yenikapt balik halinin sabah
erken saatlerde bolca marti akinina ugradigim hatirladim. O ¢ekimi baska bir giine birakip
Izmit’e dogru yola ¢iktik. Izmit 'teki restoran tam istedigimiz gibiydi. Ertesi giin sabah erkenden
balik halinin yolunu tuttuk. Martilar daginik bir halde ugusuyordu, kuslar: bir araya
toplamanin tek yolunun onlart beslemek oldugunu diistintip 2-3 kasa en ucuzundan balik alip,
balik halinin yan tarafindaki park yerindeki boslugu goziimiize kestirip mevzilendik. Fotograf
makinesini bir sehpa iizerine monte edip diziistii bilgisayara bagladik. Kamera oniine
doktiigiimiiz baliklara yiizlerce marty iigiistii. Sonugta olduk¢a fazla marti fotografi ¢ekmeyi
basardik. Fotograflara bakinca ugan, tek tek ve yere konmug martilara daha ihtiyacimiz oldugu
ortaya ¢ikti. Bunun icin de sehir hatlart vapuruyla, Karakoy-Kadikoy seferi ve bolca simite
ihtiyag vardi. Son olarak yakin plana konulacak bir marti ile restoranin arkasina derinlik hissi
vermesi icin dag goriintiisiine ihtiva¢ vardi. Birden aklima kizim Naz in dogumunun ertesi giinii
hastane penceresine gelip bize bolca poz veren martimn fotograflar: geldi. Dag goriintiisii
icinse, yine onceden c¢ekilmis daglari bulmak zor olmadi. Bu ¢ekimin en onemli yani, bu
gortintiileri bir araya getirmekti. Digital illiistrasyonu, bu igin tasarimmmi yapan Onur
Aydingoziin yapacak olmasi beni olduk¢a rahatlatti. Ciinkii Onur’a isi yeniden anlatmak
gerekmiyordu ve bu isin ruhunu hi¢ kimse onun kadar iyi veremezdi. Birkag¢ gecesine mal oldu
fakat sonucta iyi bir is ortaya ¢cikti (Izan, 2006: 63)”.

Sekil 8 Burger King reklam fotograflar
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Sekil 9 Burger King reklam calismasi
Reklamlarm gorsel boliimii hazirlanirken dikkati {irtin tizerinde odaklastiran, 6zellikle de
iiriinti kullanilan sekliyle gosterebilen tasarimlar hazirlanmalidir. Gorsel 6ge satilmak istenilen
irlinii ilk bakista gosterecek sekilde diizenlenmelidir. Gorsel ogeye ¢ekicilik, c¢arpicilik
kazandirma ¢abasi, {iriiniin reklamdaki 6nemini vurgulamaktadir. Duragan bir fotograf yerine,
iriiniin kullanimin1 ya da yararin1 gosteren garpict bir gorsel kullanilmalidir.
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1

sharper than you think, The WMF Grand Goarmet knife with Damasiee] blade. Mf

Sekil 10 WMF knife reklam ¢alismasi
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Sekil 11 DDB & Co reklam calismasi

4. FOTO-MANIPULASYON

Manipiilasyon, Fransizca kokenli bir kelime olup, bilgilerin segilmesi, eklenmesi veya
¢ikarilmasi yoluyla elde edilen yeni gériintiiniin sunumu ile gergeklesir. Iletisim alaninda sik¢a
karsilagilan tanim, kitle iletisim araglarmin kitleleri tek yonlii haber akisiyla yaniltmasi ve hile
yoluyla yonlendirmesiyle olusturulmaktadir.

Foto-manipiilasyon, fotograf iiretiminin belli bir asamasinda gerg¢eklesen miidahalelere
verilen addir.

Oscar Gustave Rejlander, resim egitimi gormiis ve fotografla ilgilenmis, bir sanatgidir.
Rafaello'nun Atina Okulu adl tablosunu fotograf teknigi ile olusturmustur. "Two ways of life"”
(hayatin iki yolu) adli bu ¢alismada, resimdeki karakterlerin ayr1 ayri fotograflarint cekip,
karanlik odada negatiflerin iist {iste basilmasiyla olusturulmustur. Fotografa sonradan
miidahalenin s6z konusu oldugu bu c¢alisma ilk manipiilasyon 6rnegi olarak bilinmektedir.
1857 yilinda sergilenmistir (Gokge, s.45).
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T e il g ST S
Sekil 12 Oscar Gustave Rejlander, The Two Ways of Life, 1857.

1980 yilindan itibaren negatiflerin filmlerin taranmastyla ve dijital fotograf makineleriyle
elde edilen elektronik goriintiilerin, bilgisayarlarda “photoshop” gibi goriintii olusturma
yazilimlarla birlikte kullanimi, analog donemle kiyaslandiginda hem c¢ok daha kolay ve hizl,
hem de fotografa hi¢ fark edilemeyecek derecede miikemmel diizenlemelerin yapilabilmesine
olanak tanimistir. “Dijital manipiilasyon” olarak adlandirilan bu durum, fotografin goriiniir
gergeklere ¢ok daha az bagimli olmasini saglamistir. Bununla birlikte dijital cagda fotograf,
kullanicilarina smirsiz bir depolama, paylasma ve isleme olanagi sunmustur. William J.
Mitchell, “dijital kopyalama ¢ag1” olarak adlandirdigi bu donemin, Walter Benjamin’in dile
getirdigi “mekanik yeniden iiretim ¢agi” nin yerini aldigini belirtmistir (Pigkin, s.110).

Dijital goriintilleme ve manipiilasyon teknikleriyle birlikte, Jean Baudrillard’in da
1980’11 yillarda “simiilasyon” ve “simulakra” ifadeleriyle gercek ile imgeleri arasinda ayrim
yapmanin imkansiz hale geldigi bir doneme girildigini ifade etmistir (Baudrillard, s.32).

Fotograf iiretimini genel olarak bes asamaya ayirilabilir: Cekim Oncesi asama, ¢ekim
asamasli, ¢cekim sonrasi asama, baski asamasi ve baski sonrasi asama olmak tizere. Foto-
manipiilasyon, geleneksel anlamda bu bes asamanin her birinde gerceklesebilecek bir islemdir.
Giiniimiizde, sayisal fotograf tekniklerinin olugsmasi ile fotograf {iretimi farkli bir boyut
kazanmistir. Geleneksel fotograf tiretimi sirasinda net ¢izgiler ile ayrilan bu asamalar, sayisal
teknolojilerin sagladig teknik imkanlar ile birlikte birbirine baglanmis, aradaki sinirlar ortadan
kalkmistir.

Teknolojinin olanaklarinin artmasiyla birlikte, fotograflar ilizerinden manipiilasyon
yaygmlasmustir. Ozellikle gériintii yoluyla manipiilasyon, gériintiiniin metne {istiinliigii
nedeniyle siirekli bagvurulan bir yontemdir. Goriintiiniin gergek¢iliginin gegerliligini koruyor
olmast goriintii yoluyla manipiilasyonu artiran sebeplerdendir. Ressam fotografcilarin
cektikleri portreler iizerinde degisimler yapmasiyla baslayan siire¢, giiniimiizde yapanin
yaklagimi1 dogrultusunda goériintiilerin yeniden derlenmesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
(Piskin, s.113)
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Sekil 14 Paulaner Birasi yaratici reklam calismasi

135

2021 Volume 6 Issue 11 http://www.pearsonjournal.com/



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES
& HUMANITIES

DOI Number: http://dx.do1.org/10.4687 2/p;.229

ISSN: 2717-7386

Reklam tasarimlarinda da daha ¢ok diizeltmeler yapma ya da {iriinleri hatasiz gosterme
amaciyla kullanilan manipiilasyon ¢aligsmalar1 teknolojinin gelismesiyle gerceklikten ¢ikmay1
basarmis ve artik dikkat gekiciligi artirmak icin {riinleri yalin haliyle birakmak yerine
manipiilasyonla siirreal tasarimlar olusturulmaya baslanmistir.

SONUC

Basinda kullanilan fotograflarin genis kitlelerce anlasilabilirligi ve toplumsal boyutta
kullanilabilen bir kitle iletisim arac1 olma 6zelligi, onun her gecen giin daha da etkili ve fazla
bir bigimde medyada var olmasii gostermektedir. Bu 6zelligiyle fotograf diinyada, cesitli
donemlerde kullanilmis ve kullanilmaya devam edecektir. Bireysel kullanicilar, gelen bir
iletiye giivenilir kaynaklar siizgecinde gecirdikten sonra, inanmayi ya da inanmamay1
secmelidir. Fotografta gerceklik arayisi, gilinlilk yasantilardan kesitler gibi resimde, farkh
kompozisyon arayislarina baslamasina sebep olmustur. Fotograf sanatindaki siirreal
yaklasimlar, hayal giiciiniin harekete ge¢cmesini hedeflemektedir. I¢ diinyaya bir tiir yolculuk
olan bu akim, bilincin tehlikeli sinirlarin1 dolasmaya baslamistir. Fotografin sanat fotografi
iiretme diislincesi icinde giderek gelismesi ve yayginlik kazanmasi fotografin sanat olup
olmadig1 tartismalarint dogurmustur. Cekilen her fotograf, ister ham haliyle isterse islenmis
haliyle (manupiile) , icerisinde hayal giiciine dayali bir kural tasidig1 ve 6zgiin tasarimlar
oldugu stirece her zaman sanat eseri olarak kabul gormiis ve gérmeye de devam edecektir.

KAYNAKCA

Baudrillard, J. (2011). Simiilakrlar ve Simiilasyon. (Cev. Oguz Adanir). Ankara: Dogu
Bati Yaymlar.

Bulut Y. (2008). Fotografik Anlatimda Siirrealist Bakis, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Fotograf Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi.

Czaja, P. C. (1973). Writing With Light, a Simple Workshop in Basic Photograhy, The
Chatham Press, Inc. Connecticut, s.7

Clarke, G. (1997) The Photograph, Hong Kong: Oxford University Press.

Cizgen, E. (1992). Tiirkiye’de Fotograf, Iletisim Yaymlari, s.15

Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, (2008), Yem Yaymlari, s.1303-1304

Gokge Koca, B. (2014). Giincel Sanatta Teknolojik Manipiilasyonlar - Ozel Yasam
Hikayeleri, Sanatta Yeterlik Tezi.

Isik, G. (2010). Yiizey Uzerine Isik Yoluyla Resmetmenin Aygiti Camera Obscura'nin
Ortaya Cikis1 Ve Kullanim Alanlari, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi.

Inal, T. (1981). “Gergekiistiiciiliik”, Tiirk Dili Dergisi- Yazin Akimlar1 Ozel Saysi,
2.Baski, Say1: 349

Izan, F. (2006). Basin Reklamciligi. Istanbul: Dogan Ofset Yayincilik.

Kilig, L., Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari,
2008), s. 58.

Oskay, H. A. (2013). Gergeklik Algisinin Fotograftaki Teknolojik Gelismelerle Birlikte
Degisime Ugrayarak Gercekiistiiciiliigiin Ortaya Cikmasi, Kocaeli Universitesi, Sanatta

Yeterlilik Tezi.
136

2021 Volume 6 Issue 11 http://www.pearsonjournal.com/



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES
& HUMANITIES

DOI Number: http://dx.do1.org/10.4687 2/p;.229

ISSN: 2717-7386

Passeron, R. (1982). Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, (1.bask1), s.8.

Piskin, S. (2018). Reklamda Fotografin Siirreal Kullanimi, Arel Universitesi Grafik
Tasarimi1 Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi.

Semercioglu Y., (2001). Fotografta Siirrealizm, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisti Fotograf Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi.

137

2021 Volume 6 Issue 11 http://www.pearsonjournal.com/



	FOTOĞRAF SANATINDA SÜRREALİZM VE FOTO-MANİPÜLASYON
	Öğr. Gör. Gamze DUMLU
	Beykent Üniversitesi Meslek Yüksekokulu Basım ve Yayın Teknolojileri Programı
	Özet
	SURREALISM AND PHOTO-MANIPULATION IN PHOTO ART
	Abstract
	As a result of examining the art of photography in terms of aesthetics and advertisement, it aims to examine both the raw and processed photo-manipulations, especially the designs used in printed media and advertisements. The aim of the study; It cove...
	1. GİRİŞ
	Fotoğraf sanatı serüveni çok eski yıllara dayanır. İnsanoğlunun mağara duvarlarına çizdikleri resimlere kadar uzanan bir yolculuktur. İlk olarak çevresinde gördüklerini tanımlamak, etrafındaki insanlara anlatmak ve tekrar analiz etmek için, çamurdan ...
	Fotoğrafın asıl amacı, fotoğraf sanatçısının objektifini nereye odaklamasına karar vermesinden itibaren başlar. Çekilen fotoğrafın nasıl kadrajlayacağına, nerede yayınlanacağına ve fotoğrafın ismine karar vermek, tüm bunlar fotoğrafın kitle üzerinde...
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