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Ozet

Fotograf makinesinin icadiyla birlikte insanlar yasadiklar1 giizel anlari,
gordiikleri giizellikleri, hayatlaridaki énemli olan olaylar1 fotograflamislardir. Insanlar
bu fotograflari aslinda bir iletisim araci olarak kullanmislardir. Bir haber fotografi ya
da o anki mutluluklarini ifade eden fotograf hem bir sanat dali hem de bir iletisim
bi¢imidir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren giinliilk yasamin i¢inde vazgecilmez
bir kavram olarak nitelendirilen teknoloji kiiltlirden sanata hayatimizin her alaninda
gelisime katki saglayan bir aractir. Glinlilk yasam dinamigimizin olusumunda etkili
olan teknolojik gelismeler bilim ve sanat alaninda degisimlerin yasanmasina neden
olmaktadir. Bu baglamda, sanat ve teknoloji birbirleriyle siirekli etkilesim ve gelisim
durumda olan ayrilmaz iki kavramdir. Diger sanat dallarinin aksine fotograf sanati
teknolojik gelismelere ¢ok daha acgiktir. Fotograf sanatinin tarihine bakildigi zaman
gelisen teknolojiyle birlikte toplumlar iginde biiylik bir ivme kazandigi acikga
goriilmektedir. Ozellikle son 20 yilda iiretim ve gdsterim alaninda gosterdigi gelisim
ve degisim fotograf alaninda yeni kavramlarin ve yeni iiretim bi¢imlerinin olusmasina
katki saglamistir. Fotograf sanatina dijital teknoloji kavraminin gelmesiyle birlikte
geleneksel sanat anlayisina karsi bir durus olurken, yeni bigimsel iiretim ve sunumlarin
olusumuyla birlikte fotografta yeni bir dil anlayis1 dogmustur. Giiniimiizde bilgisayarin,
internetin ve yeni medyanin hayatimizin her alanina niifuz ettigi bir ortamda fotograf
iiretiminde yeni gorsel icerik iiretimi kaginilmaz bir teknolojik gelisimdir. Bu
teknolojik gelisimle birlikte iireticinin veya sanat¢inin zorlukla olusturabildigi anlatim
dilinin daha kolay bir sekilde olusturmasina olanak saglamistir. SLR (degistirebilen
objektife sahip filmli fotograf makinesi) makinelerin yerini dijital kavrami ile DSLR
(degistirilebilen objektife sahip dijital ozellikli fotograf makinesi) makinelerin
gelmesiyle birlikte tek bir cihazda hem fotograf hem de video ¢ekim imkani
kullanicilarin daha fazla gorsel igerik olusturmasini saglamistir. Fotograf makinelerinin
gecirdigi biiylik degisimlerden sonra bugiin makinelerin geldigi son nokta ise
ceplerimizde tasidigimiz cep telefonlar1 olmustur. Bu gelisimle birlikte mobil gorsel
iretimi ve tiiketimi (paylasimi) anlik iletisimi kolaylastirdigi gibi yeni bir gorsel
anlatim dili ve tekniklerinin olugmasina katki sunmustur. Bu calismada dijital
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teknolojiyle yeni gorsel iiretimi olarak nitelendirilen timelapse-hyperlapse (belirli
zaman araliklarinda c¢ekilmis fotograflarin birlestirilip video haline doniisiimii), selfie
(6z¢ekim) ve drone (insansiz hava aract) ¢ekimlerinin tiretim tekniklerinin neler oldugu
ve bu gorsel iiretimin hangi alanlarda kullanildig1 Ornekler tizerinden sunumu
yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: teknoloji, sanat, fotograf, timelapse, hyperlapse, selfie,
drone.

Abstract

With the invention of the camera, people photographed the beautiful moments,
the beauty they saw, the important events in their lives. People actually used these
photos as a means of communication. A news photo or photo that expresses their current
happiness is both an art branch and a form of communication. Technology, which has
been described as an indispensable concept in daily life since the second half of the
20th century, is a tool that contributes to development in every area of our lives from
culture to art. Technological developments that are effective in the formation of our
daily dynamics cause changes in science and art. In this context, art and technology are
two inseparable concepts that constantly interact and develop with each other. Unlike
other art branches, photography art is much more open to technological developments.
When looking at the history of the art of photography, it is clearly seen that it has gained
a great momentum in the societies with the developing technology. Especially in the
last 20 years, the development and change in the field of production and display
contributed to the formation of new concepts and new forms of production in the field
of photography. Digital to the art of photography with the advent of the concept of
technology, there was a stance against the traditional understanding of art, and with the
formation of new formal production and presentations, a new understanding of
language was born in photography. Today, in an environment where computer, internet
and new media penetrate all areas of our lives, production of new visual content is an
inevitable technological development. With this technological development, it has
enabled the narrative language that the producer or artist can hardly create. With the
digital concept of SLR (single lens reflex) with the concept of digital, DSLR (digital
single lens reflex) came together with the opportunity to shoot more photos and videos
in a single device. After the big changes of the cameras, the last point the cameras came
to today was the mobile phones that we carry in our pockets. With this development,
mobile visual production and consumption (sharing) facilitated instant communication
and contributed to the formation of a new visual expression language and techniques.
In this study, the production techniques of timelapse-hyperlapse (combining
photographs taken at certain time intervals and converted into videos), selfie and drone
(unmanned aerial vehicle) shootings, which are described as new visual production with
digital technology, and in which areas this visual production is used presentation will
be made.

Keywords: technology, art, photography, timelapse, hyperlapse, selfie, drone.

39 | Volume 5 Issue 5 http://www.pearsonjournal.com/



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES | 2020

GIRIS

Insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize kadar insanlar gdziiyle algiladig
diinyanin goriintiisiinii ¢esitli sanat dallariyla aktarmaya ¢alismiglardir ve bu goriintiiyii
aktarmaya devam etmektedirler. Resim ve heykelle baslayan bu aktarim siireci,
teknolojinin gelisimi ve toplumsal degisimlerle dnce fotograf sonra sinema ile devam
etmigtir. En eski zamanlardan baslanirsa golge oyunlari, optik cihazlar, hareketli
biblolar ve fotografin kesfi ilk akla gelenlerdir. Insanlik tarihi nesnelerin tarihidir;
ancak sadece fotograf ve sinemanin teknolojisine bakarak bu nesneler {izerinden tarihin
belli donemini anlayamayiz. Bir bulusun ortaya ¢ikisi ve toplum i¢inde gelisimi;
toplumu olusturan bir¢ok olgu ve durumla baglamsal olarak iliskilidir.

19. ylizyilin baglangici insanlik tarihi agisindan temel bir degisim dénemidir. Bu
donem Sanayi Devrimi diye adlandirilir. Sanayi Devrimi sonrasinda diinya, gelisen
teknolojiyle birlikte daha hizli bir iletisim ¢agina geg¢is yapmistir. Yeni bir sanat dali ve
teknoloji olarak ortaya c¢ikan fotograf, ilk zamanlarda aristokrat, entelektiiel insanlar
tarafindan ragbet gormiistiir. Her giin biraz daha gelisen ve kolaylasan teknolojisiyle
genis halk kitleleri tarafindan da uygulanmaya baglamasi, hatta orta sinif insanlarin
seyrek de olsa fotograf stiidyolarina gelip fotograf cektirmeleri 20. yiizyilin ikinci
yarisina rastlamaktadir. Fotograf ve sinema sanat dallarinin ortaya ¢ikis1t bu dénemi
kapsamaktadir. Fotograf makinesi 1839°da Fox Tablot tarafindan icat edildi. Fotograf
sozciigi tarihte ilk kez Sir John F.W. Herschel (1792-1871) tarafindan 1840 yilinda
kullanild1. Kronolojik olarak gazeteden sonra gelen fotograf sanati, birer sanat dali
olmasinin yani sira ayn1 zamanda birer kitle iletisim aracidir. Fotograf, Yunanca photos
‘151k’ ve graphos ‘cizmek’ sozciiklerinin birlesmesinden olusan terimdir. Optik ve
kimyasal siirecleri kullanarak yiizey iizerinde kalici goriintii elde etmek olarak
tanimlanan fotograf, Ingilizce ‘photography’ s6zciigiiniin karsiligidir. TDK sozliigiinde
fotograf sozciigl, cesitli ara¢ ve malzeme kullanarak goriintiiyli 6zel bir yiizey iizerinde
sabitleme olarak tanimlanir. Fotograf makinesiyle insanlar yasadiklar1 giizel anlari,
gordiikleri giizellikleri, hayatlaridaki énemli olan olaylar1 fotograflamislardir. Insanlar
bu fotograflart aslinda bir iletisim araci olarak kullanmiglardir. Bir haber fotografi ya
da o anki mutluluklarini ifade eden bir fotograf aslinda bir iletisim bigimidir.

Teknoloji i¢inde yasadigimiz diinyay:1 her gecen giin yeniden sekillendirmekte
olup, insanlarin diislince sistemlerini ve yapilarini kokli degisimlere ugratmaktadir. 21.
ylizyil teknolojileri gegmis donem teknolojilerine gore cok daha biiytik hizla ilerleyerek
icerisinde yer aldig1 yapilar1 degisime ugratmistir. Teknolojik gelisimler ve degisimler
sanatcilara Ozgiin ifade bicimleri kazandirmaya devam etmektedir. Dijital sanatin
temeli olarak kabul edilen teknoloji, gliniimiizde hayatin ve sanatin biitlin alanlarina
girdiginden artik cagdas sanat liretiminin yalnizca bir arac1 degil ayn1 zamanda ortami
ve medyas1 durumuna gelmistir. Dijital teknolojiler, yeni anlatim bigimleri yaratmakta
devrim niteligi tagirken, dijital sanatla anlami gii¢lenen melez, yapay organizma ve zeka
gibi kavramlar daha sik sanatgilar1 mesgul etmeye basglamistir (Saglamtimur,
2010:214). Teknoloji, bilim ve estetigin birbiriyle etkilesimi sonucunda gelisen
fotograf sanati, bilgisayar, dijital teknoloji, internet, cep telefonu gibi yeni medya

40 | Volume 5 Issue 5 http://www.pearsonjournal.com/



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES | 2020

teknolojileri ile giliniimiizde teknik anlamda bir donilisim yasamis, filmli fotograf
makinelerinin yerini dijital makineler, karanlik odalarin yerini aydinlik oda olarak
nitelendirilen fotograf isleme programlari almistir. Teknolojik gelismeyle analog
fotografciliginin yerini dijital fotografciligin almasiyla birlikte ve 6zellikle giiniimiiz
bilgisayar ve internetin hayatimizda onemli bir ivme kazandigi su donemlerde,
baslangicindan itibaren fotograf sanati yeni iiretim dallarina ve yeni bir anlatim dili
olusturmaya devam etmektedir. Dijital teknoloji gelismeye devam ettigi siirece,
fotograf makineleriyle gorsel liretimler artmaya ve yeni anlatim dilleri ortaya ¢ikmaya
devam edecektir. Yeni iiretim teknolojileri ile, yeni iletisim ortamlar1 ve tiikketim
bicimleri belirmistir (Imanger, 2015)?. Dijital fotograf makineleriyle sadece fotograf
degil video iiretiminin de yapilabilmesiyle birlikte fotograf ve video sanatinda bazi yeni
gorsel iiretim igerikleri olusturulmaya baglanmaistir.

Dijital teknoloji ile fotografin bilgisayar ortamina girmesi g¢ekilen kareyi
inceleyen kisi i¢in gerceklik algisini tamamen degistirmisti. Clinkii ¢ekilen karelerin
bilgisayar ortamina girmesiyle birlikte foto manipiilasyon artik bilgisayar ortamindaki
yazilimlar ile kolay bir hal almistir. Bu yazilimlar ile fotografi sayisal ortamda olusturan
piksel toplulugu istenilen sekilde rétuslanip cekilen kare farkli renk, kontrast ve
parlaklik degerlerine sahip hale getirilebilmektedir. Bu diizenlemelerin basit
asamalarin1 fotograf makinesi lizerinde yapabilmekteyken, daha kapsamli ve detayl
degisiklikler yapilmak istendiginde bilgisayar yazilimlari devreye girmekte ve
fotografin gercekligini sorgulatacak seviyede islemler yapilabilmektedir. Cep
telefonlar1 ile fotograf iiretiminin artmasindan itibaren bu yazilimlar son derece
kapsamli ve kullanilabilirligi kolay bir hale gelmistir. Cep telefonlartyla gorsel igerik
iretimi teknolojik gelismenin bir {iriinii dijital sanat olarak degerlendirilmektedir.
Dijital sanat, interneti, ag baglantilarini, 6zgiin yazilimlari, sanal gercekligi, sanal
ortamlari, yapay yasami ve organizmalari, GPS teknolojilerini, veri tabanlarini,
robotlari, bedene takilan basliklari, protezleri, makine uzantilarini kullanilmakta, yapay
zeka, veri goriintiileme ve haritalama, hipermetinsel (hypertextual) anlatilar ve oyunlar
dijital sanat eseri olarak kabul edilmektedir (Cokokumus, 2012:54).

Fotograf makinesiyle nesneler duragan ve tek kare olarak kaydedilirken, aym
zamanda nesneleri hareketli olarak kaydetmeye yonelik hareketli goriintii kamerasi
olarak adlandirilacak aygitlar gelistirmeye yonelik cabalar da hizlanmistir. Fotograf ve
sinema, tarihin belli bir doneminde ortaya ¢ikmistir. Bunlarin bulunusu, gelisimi ve
yapilandirma siiregleri, fotograf ve sinemanin teknolojik olarak bulunusuyla ilgili
oldugu kadar, toplumsal yasama yon veren konularla da baglamsal olarak iliskilidir.
Toplumsal yasama yon veren diislinsel gelismeleri, gormezden gelerek, teknolojinin
sagladig1 degisimi anlamak eksik olur (Kilig, 2008:9). Insanhigin, resim ve heykelle
diinyanin goriintiislinii yakalama cabasi teknolojinin de gelisimiyle once fotograf
(duragan goriintii) ve sonra sinema-video (hareketli goriintii) ile olmustur. Duragan
goriintiiden hareketli goriintiiye gecisle ilgili gézlemler ve deneyler giinlimiiz dijital

2 Erisim Tarihi: 01.05.2020 22:30
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teknolojisiyle de devam etmektedir. Bu sayede yeni gorsel iiretim igerikleri
olusturulmaktadir.

Yeni gorsel liretim igeriklerden olan timelapse, hyperlapse, selfie ve drone
cekimleri bu ¢alismanin konusu olup, bu yeni gorsel igeriklerin yeni bir anlatima nasil
bir bakis agis1 kazandirdiklart hem teknik hem de igeriksel drneklerle tartisilacaktir. Bu
yeni gorsel igerik liretimleri dijital sanat olarak kabul edilmektedir.

1. Timelapse-Hyperlapse Cekimlerin Anlatim Teknikleri ve Kullanim
Alanlan

Timelapse (belirli zaman araliklarinda ¢ekilmis fotograflarin birlestirilip video
haline doniistimii), ger¢ek zamanli olarak algilanamayacak kadar yavas gelisen
hareketleri ve siiregleri gorsellestirmek icin etkili bir yontemdir. Timelapse videolar
diizenli olarak dogal olaylar1 yakalamak ve sanatsal sinematik efektler saglamak icin
kullanilir. Hizlandirilmas ilgili teknikler, filmlerin 6zetlenmesi ve gozetim videolarinin
zaman sikistirmast dahil olmak iizere diger uygulamalara da siklikla uygulanir.
Timelapse fotograf tekniginin temeli, fotografin bulunmasindan ¢ok &nce
bilinmekteydi. 1832’de yapilan phenakistoscope (fenakistiskop) ve 1834'te
gerceklestirilen zoetrope gibi optik aletlerle, ayni temele dayanarak hareketli goriintiiler
olusturulmustu. 1826’da fotografin bulunmasindan sonra, hareketi esit ve ¢ok kisa
aralarla sabit fotograflar olarak saptayan yontemler, Ingiliz fotograf¢i Eadweard
Muybridge tarafindan kesfedilmeye baslandi. Fotograf makinesinin igine yerlestirdigi
ve bugilin “obtiirator” veya “perde” adiyla bildigimiz bu diizenek yardimi ile, 1870
yilinin baglarinda, donemin Kaliforniya valisi Leland Stanford'un “Occident” isimli
atin1 kosarken fotograflamistir. Fotograf¢i, kendisinin gelistirmis oldugu bu ortiicii
diizenegi, hareketin sadece ¢ok kisa bir anin1 daha keskin ve net bi¢imde goriintiillemek
icin kullanmaya calisirken, daha yaratici bir karaktere biirlinmiis ve bir bagka liretim
bi¢iminin sanatin iiretim alanina dahil olmasi yolunda ilk ¢caligmalar1 yapmustir (Uysal:
1)’. Bu ¢ekim aslinda timelapse gériintiilerin ilkiydi. Bu ¢ekimde on iki kamera
kullaniliyordu. Fotograf teknolojisinin gelisimiyle birlikte timelapse goriintii elde etme
caligmalar1 tek kamerayla yapilabildigi gibi cep telefonlarimiz da mobil iiretim adi
altinda ¢esitli uygulamalar araciligiyla da yapilabilmektedir.

3 Erisim Tarihi: 03.05.2020 16:30.
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Gorsel 1: “The Horse in Motion”, Eadweard Muybridge, 1878, Kongre Kiitiiphanesi
Arsivinden

Timelapse fotograf¢iligi ya da timelapse video tireticiligi belli araliklarla ¢ekilen
kareleri artarda getirerek zamani kontrol etmektedir. Dakikalar, saatler hatta aylar
birka¢ saniyeye sigmaktadir. Diinyaya farkli bir hizla bakmamizi saglayan bu
goriintiileme tekniginin tiptan uzay bilimlerine kadar birgok kullanim alani1 da vardir.
Ornegin, kamera on saniyede bir tane fotograf cekmek icin ayarlanir. 60 saniyede (1
dakika) 6 adet fotograf ¢ekilmektedir. 60 dakikalik (1 saat) bir zaman diliminde
toplamda 360 adet fotograf c¢ekilmektedir. Sinema perdesinde yirmi dort kare
oynatildig1 i¢in (360/24 =15) on bes saniyelik timelapse ¢ekim elde edilir. Ekranda
bizler 1 saatlik zaman dilimini 15 saniyelik bir zamanda izlemis oluruz. Timelapse
kullanimu, titizlik ve profesyonellik ister. Gokyiizii ¢ekimi veya iskeledeki insanlarin
cekimi icin farkli degerler verilmesi gerekir. Bir diger onemli hususta timelapse
sirasinda kameranin hareketli veya sabit olmasina dikkat edilmesidir. Kamera sabitken,
kayit tusuna basilir ve istenilen siirede ¢ekim yapilir (Ekinci, 2015:46). Bu teknik
genellikle devinim halindeki dogay1 -¢icek agmasi, giindogumu, bulutlarin akisi-, sehir
hayatinin ve insaninin gelisimi, degisimi veya insan c¢abasiyla yapilan ve yavas
ilerleyen yapilarin insa siirecinin kaydedilmesinde kullanilir. Sinema filmlerinde ise
zamanin hizl ilerleyisi, devinim, hiz gibi unsurlarin gorsel ifadesi olarak kullanilir
(Uysal, 2007:146). Timelapse ¢cekim yapmak, normal video kaydina gdre daha kaliteli
ve yiiksek ¢oziiniirliiklii sonug elde edilmesini saglar. Basit bir giris seviyesi DSLR
fotograf makinesinin sagladigi Full HD 1080p video goriintiisiine gére 24MP ile elde
edilen  sayisiz 6000x4000 ebatindaki sayisiz  fotograftan  olusan timelapse
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video goriintlisiiniin kalite farki ortadadir. Tabi video kaydindaki isinmalar ve
depolama ihtiyaglar1 timelapse tercih etmek icin diger 6nemli unsurlardir.*

Timelapse dijital goriintii liretme yapilirken kadraj ve gorsellik disinda
calismamizi gerektiren en 6nemli dikkat etmemiz gereken sey zamandir (Gorsel 2° ve
Gorsel 3°). Yapilan galismanin zaman araliklarinin iyi ayarlanmamasi durumda elde
etmek istedigimiz goriintii olmayabilir. Cekim zamaninin ayarlanmasinda dikkat
edilmesi gerekenler, zaman aralig1 (invertal), pozlama siiresi, video formati, istenilen
video siiresi ve toplamda harcanan zamandir. Timelapse ¢ekim ile hyperlapse ¢ekim
arasinda tek bir fark vardir. Bu da timelapse ¢ekimde kamera sabitken hyperlapse
¢ekimde kameranin hareket kazanmasi durumudur. Bu durumda, kareler arasi
koordinasyonu kaybetmememiz ve g¢ekimlerin olumsuz bir sonu¢ vermemesi igin
planlama asamasinda dikkat etmemiz gereken en 6nemli konu ¢ekime baslayacagimiz
referans noktasidir.

Gorsel 2 Gorsel 3

Timelapse ve hyperlapse gorsel igerik iiretimi yaparken dikkat etmemiz gereken
bir¢ok unsur daha vardir. Fotograf makinenizin sabit bir sekilde durmasi i¢in saglam
bir tripod (li¢ ayak) ve ayni zamanda zamanlayicili (intervalometer) uzaktan kumanda
olarak da bilinen aralik ayarlayicisidir. Hyperlapse c¢ekim yaparken tripod yerine
monopod (tek ayak) kullanimi hareket etmemizi daha da kolaylastirabilmektedir.
Zaman ayarlayicisi ¢ekim araliklarini ayarlama imkani saglamaktadir. Cekim yapilacak
yerdeki nesne se¢imi ¢ok Onemlidir. Hareketli bir nesnenin olmasi 6zellikle bu
timelapse i¢in ¢ok Onemli unsurlardan bir tanesidir. Bulutlar1 igeren bir manzara,
kalabalik yollar ya da akan bir selale timelapse igerigi i¢in gorsel dgelerdir. Fotograf
makinesini ya da kameranizi manuel ayarlarda kullanmak ¢ok 6nemli bir durumdur.
Zaman aralikli ¢ekimlerde dogadaki 1s181n degiskenligi yasanacagindan 6tiirii manuel
ayarlarin  kullanilmas1 151k patlamalarimin = online  gegilmesini  saglamaktadir.
Giiniimiizde fotograf ¢ekebilen cep telefonlariyla da timelapse ¢ekim yapmak
mimkiindiir. Fakat daha cok, diizenli araliklarla otomatik ¢ekim yapabilen DSLR
fotograf makineleri tercih edilmektedir. DSLR kameranin manuel ¢ekim modu ile tiim
ozelliklerinin ayarlanabilir olmasi biiylik avantaj saglamaktadir. Ayn1 zamanda

4 Erisim Tarihi: 03.05.2020 17:00.
5 Erisim Tarihi: 03.05.2020 22:30.
¢ Erisim Tarihi: 03.05.2020 22:40.

44 | Volume 5 Issue 5 http://www.pearsonjournal.com/



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES | 2020

makinedeki ¢ekim formatini raw (ham fotograf) ¢ekime ayarli olmasi1 da daha sonra
fotograflar {iizerinde cesitli bilgisayar fotograf isleme programlar1 aracilifiyla
diizenlenmesini kolaylastirmaktadir.

T

Gorsel 4 Tripod Gorsel 5 Intervalometer Gorsel 6 Monopod

Hyperlapse, hizlandirilmis fotografcilikta, karmasik hareket yollar1 ve aci
degisiklikleri olusturmak i¢in fotograf makinesinin ¢ekim sirasinda nemli mesafelerde
hareket etmesini igeren bir tekniktir. Fotograf ve videoda yaygin olarak kullanilan ve
kameranin belirli bir eksen boyunca hareket ettigi bir izleme ¢ekimi gibi zaman atlamal
fakat bir kamera hareket ile goriintii olusturmaktir. Timelapse ¢ekim igin ayni temel
ilkeler hyperlapse i¢in gegerlidir. Bu yeni anlatim teknikleri fotograf¢ilar ve video
icerik treticileri i¢cin yeni bir anlatim dili olusturmaktadir. Yiiksek c¢oziintrlikli
timelapse ve hyperlapse goriintiiler elde ederek bir nevi zaman avlayiciligi
yapilmaktadir. Insaatlar, tesis kurulumlari, fabrika, makine, ekipman montaji, trafik
akisi, insan topluluklarinin hareketleri, giin dogumu, giin batimi, bulutlarin hareketleri,
maket kurulumlari, konferans ve konser salonu yapiliglar1 vb. tanitim videolarinin
yaninda bu yeni dijital goriintiiler sinemada ve dizilerde de hem zaman gecisini
saglamak hem de filmin atmosferine uygun olarak yapilmaktadir.

Gorsel 7 Martilarin Efendisi Sinema Filmi
Erigim Tarihi: 05.05.2020 23:50
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Aroundsthe-clock Construction is taking 4,000 construction workers are engaged
place on two new hospitals to treat at the Huoshenshan hospital, which is due
coronavirus patients in Wuhan, China. to open on Feb. 3, Chinese state TV said.

Gorsel 8 Time-Lapse Video shows Around-The-Clock Construction Of Chinese Virus Hospitals
NBC News
Erisim Tarihi: 05.05.2020 23:50

2. Mobil Fotografcihik: Selfie (Oz¢ekim)

Selfie (6z¢ekim), insanin kendi kendinin fotografini
cekip, sosyal medyada takipgileriyle paylagmasina
denir. DSLR fotograf makinesi ya da bir cep telefonuyla da
kendi kendimizin fotografin1 ¢ekebilmekteyiz. Bir bakima
oto-portre yaratmaktayiz. Tarihte ilk oto-portre Ornegini
kimyager Robert Cornelius (Gorsel 9) tarafindan 1839 yilinda
cekildigi diistintilmektedir. Otoportre kavramini
anlamlandirmadan 6nce portre kavraminin nasil tanimlandigi
konuyu anlayabilmemiz agisindan yardimci olmaktadir:

Portreler, tanim gere8i sadece sifatlar1 degil ayni
zamanda da kimlikleri tesis ve idame edilmeye ¢alisilan belli
birtakim insanlara ‘dair’dir (Leppert, 2002:211). Portre
fotografi, estetik, kiiltiirel, ideolojik, sosyolojik ve psikolojik
olmak iizere karmasik bir dizi etkilesimin bulundugu bir alandir. Portre hem bir bireyin
tasviri hem de sosyal bir kimligin kaydi olan bir gostergedir (Clarke, 2017:117).
Fotografci, portreyi yaparken portresi yapilan kisinin goriinlimiiyle beraber
karakteristik 0zelliklerini, mimiklerini ve ruh halini de ¢ektigi fotografa yansitmayi
hedeflemektedir. Portre; yasamin belli bir anin1 ya da siirecini temsil eden, gesitli sanat

Gorsel 9

alanlari, sanat¢i algilayislar1 ve kurgulartyla degisik kiliflara biiriinmiis, yeni
gorlinlimler kazanan bir tiirdiir. Portrenin amaci; kisinin goriiniisiini, kisiligini ve ruh
halini olanca acikligiyla yansitarak kisinin suretini Oliimsiizlestirme, anilarini
belgeleme ya da kendi ile yiizlesme istegi olarak diisiiniilebilir. Insan, yasami boyunca
degisime ugrayacagi i¢in goriintiillenen yiiz ayni kalmayacaktir. Her ne kadar tek bir
ylize sahip olunsa da yasananlar, maske yiizlerle yeni ifadelere doniisecektir. Portreler
gercek bir ylizii canlandirmaya yetmeyecek olsa da dliimsiizliige meydan okumanin
anlik ya da bir siirelik yollarindan biri olarak diistiniilmektedir (Uysal, 2009: 111-112).
Portre fotografciligi insan iligkileri ve iletisim {izerine kuruludur.

Otoportre ise bir fotografcinin kendi portresini  ¢ekmesi olarak
tanimlanmaktadir. Fotograf sanatinin baglangicindan itibaren fotograf sanat¢ilart hem
baskalarinin portrelerini ¢cekmislerdir hem de otoportrelerini liretme ¢abalar1 bir bakima
performans sanatidir. Fotografcinin, yaratmaya calistig1 otoportrelerde kendini ya da
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bir baskasini canlandirmasi bile, siire¢ i¢inde role biiriinmesi, o role uygun olarak
hazirlik yapmasi bir performans sanati yapma c¢abasi i¢cinde oldugunun kanitidir.
Otoportre, ayni zamanda Bati uygarliginin ugrasa ugrasa sonunu getiremedigi ve her
donem baska bir anlam yiikledigi 'beden’ meselesinin de iginde yer alan bir diigiimdiir
(Kahraman, 2014)". Portre, resim sanat1 icinde en eski tema ve betimlemelerden biri
olarak varlik bulmustur. Portre, 19. yilizyilda fotografin icadi ile birlikte yeni bir bi¢im
ve farkli bir anlam kazanmaya baglarken ‘portre fotografciligi’ da tiim diinyada popiiler
bir endiistriye donlismiistiir. Giinlimiizde ise portre fotografciligi, dijital fotograf
teknolojisinin sundugu olanaklar ile farkli bir boyut kazanmistir. Mobil olarak amator
fotograf makinelerinin yerini alan akilli telefonlar ve onlar i¢in tasarlanan uygulamalar
ile kolaylasan "otoportre" ¢ekimleri de (6z¢ekim/selfie) hizli bir bigimde sosyallesme
aract olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu ¢ekim ve paylagimlar aktiviteden ¢ok
bagimliliga doniiserek diinyay1 sarmistir” (Gok, 2016:29).

Teknolojinin gelisiminin ve degisiminin devam etmesiyle analog donemden
dijital fotograf¢ilik donemine evrilmeye baslayan fotograf olgusunun, o6zellikle
gilinlimiizde hayatlarimizin bir pargasi haline gelen internet ve sosyal medya zinciriyle
birlikte olusan yeni dijital igerik iiretimlerinin ortaya ¢ikmasima neden olmaktadir.
Bununla birlikte herhangi bir zamani1 ya da insanlarin am1 yakalama istegi fotograf
sanat1 agisindan insan hayatini son derece hizli ve kolay bir hale getirmektedir. Bu hizli
ve kolay bir donlisim yasanmasinin siiphesiz sahip olduklart mobil cihazlarla
saglamaktadir. Mobil cihazlarin fotograf ¢ekebilme 6zelligine sahip olmasi ile birlikte
kullanicilar sadece an1 6zelligi tastyan fotograflar degil daha estetik ve sanatsal gayeler
dogrultusunda fotograflar da iiretebilmektedir. Cep telefonlar ile ¢ekilen fotograflarin
hayatin bu denli icine girmesi ile kullanilacagi alanlar da artmistir. Baslangigtan
itibaren portre fotografcilik yerini otoportre fotografcilia birakmistir. Insanlarin,
baskalarina nerede, nasil, ne durumda oldugunu gosterme aligkanligi bir baska deyisle
bilgisayar ve internet diinyasinin hayatimiza kazandirdig1 sosyal medyada yazili veya
gorsel paylasim durumuyla fotografcilik alanina hem teknik hem de igeriksel olarak
yeni kavramlarin gelmesine olanak saglamistir. Fotograf, kamera sahibi i¢in 6zel kabul
edilen ve unutulmamasi gereken anilarin biriktirildigi bir durumdayken giiniimiizde bir
iletisim aygitina doniigmiistiir. Selfie (6z¢ekim) diger bir ifadeyle otoportre kavraminin
mobil cihazlarla hayatimiza dahil olmasi 2000’li yillarin baglangicina denk
gelmektedir. Sosyal medyada popilerligini kazanip giinlimiize kadar gelmesini
saglayan fotograf, 2014 yilinda Oscar To6reni’nde Amerikali oyuncu Ellen
DeGerenes’in birgok iinlii yildizlarla birlikte ¢ektigi 6z¢ekimdir (Gorsel 10).

7 Erisim Tarihi: 06.05.2020 21:15.
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Gorsel 10

2012 yilinda sosyal paylasim ag1 kullanicilar1 paylastiklar1 fotograflarla ilgili
yeni bir akim baglatmislar; bu yeni akima ‘selfie (6z¢ekim)’ ismini vermislerdir. 2014
yilinda da Tiirk Dil Kurumu tarafindan “selfie” kelimesinin Tiirk¢e karsiligi olarak
“d6z¢ekim” kelimesi kabul edilmistir.® 2013’e¢ gelindiginde Oxford Universitesi
tarafindan “y1lin kelimesi” secilerek resmi tanimlamayla Ingilizce sézliige girmistir. Bu
gorselin sosyal medyada paylagimindan sonra tiim diinyada herkesin cep telefonlarinin
on kamerasini kullanarak kendi fotograflarini cekme ve takipgileriyle paylagimi sadece
o an nerede ve nasil durumda olduklarinin popiilerliginin yaninda ayni zamanda bir
iletisim arac1 haber verme durumuna gelmistir. Selfie, kisinin Facebook gibi sosyal
aglara koymay1 planlayarak kendi cektigi portreleri ile temel olarak kendini ifade
etmesidir. Selfie, otoportre anlamina gelen ‘self portrait’den tiiretilmis bir sozciiktiir
(Gok, 2016:42). Burada tartisilmasi gereken teknik bir konu olan cep telefonun 6n
kamerasinin 6n planda bulunan kisi ya da objeyi netlemesiyle diger kisi ya da objenin
arka planda bir dekor olarak algilanmasi sorunsalidir. Fotograf karesinin en oniinde
bulunan kisi grubun liderligini ele almis durumda géziikmektedir. Bu yeni teknolojik
dijital gorsel iiretiminin kullanicilarina, izleyici ya da topluluk karsisinda imajlarin
vurgulamalarina ve kendilerini 6n plana ¢ikarmalarina izin verdigi sdylenebilir.

Fotograf sanat1 alaninda var olan bu teknik meselenin aslinda insanin, mobil
cithazinin 6n kamerasimi1 kullanarak kendinin hem fiziksel hem de kisilik 6zelliklerini
gostererek, kendisini eksiksiz bir sekilde sunma sansin1 bulmustur. Bu tartisma bizi
hem fotografin yeni bir anlatim kazandigim1 gostermekte hem de yeni bir meseleyi
ortaya c¢ikarmaktadir. Bu yeni mesele Tiirk Dil Kurumu’na gore, 6zseverlik olarak
tanimlanan narsisizm olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dijital teknolojilerin zaman ve
mekan sinirlamasini ortadan kaldirmasi ve sosyal medyanin her an her saniye bireysel
sunuma olanak tanityan etkilesimli yapisi narsisizm ile selfie arasindaki iligkinin
yogunlugunu arttirmaktadir. Konuyla ilgili gerceklestirilmis olan c¢alismalar, narsist

§ Erisim Tarihi: 07.05.2020 21:15.
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kisilerin fiziksel goriiniisleriyle ilgili agir1 olumlu goriisleri oldugu yoniindedir. Narsist
kisiler bu nedenle fiziksel goriiniislerini sosyal iligkilerinde olduk¢a 6nemsemekte ve
genellikle ¢ekici olduklarina yonelik inanglari asir1 yogun olmaktadir (Cayci, Cayci,
Eken, 2019:62). Bir kisinin telefonunu ya da web kamerasini kullanarak kendi
fotografini (ya da kendinin de bulundugu toplu grup fotografini1 ¢ekmesi ve daha sonra
bunu sosyal medya sitelerinde paylasmasi anlamina gelen 6z¢ekim (selfie), diinyada
spordan sanata, is ¢evrelerinden giindelik yasama kadar birgok kisinin, MySpace,
Facebook, Twitter, Tumblr, Instagram gibi ¢esitli sosyal medya mecralar1 {izerinde
paylastiklar1 en popiiler fotograflar haline gelmistir (Fausing, 2013, 3). Sosyal medyada
paylasilan bir selfie fotografin ka¢ begeni aldig1 ya da kag retweet aldigi bu alanin en
popiiler tartigma konulardan bir tanesidir. Charlize Theron’un bu paylasimi kisa siirede
568 begeni topladi fakat 2014 Oscar toreninde Elle DeGeneres'in paylastigi selfiede de

Gorsel 11

3. Hava Goriintiileri (Drone) Cekim Tekniklerinin Yeni Bir Anlatim Dili
Olusturmasi

Goriintli  olusturulurken kameranin konumu film igerisinde yarattigi etki
bakimindan dikkatli bir sekilde analiz edilmelidir. Filmlerde teknik bir konu olan
kameranin yerlesimi diger bir ifadeyle kameranin agisi igerik agisindan yonlendirmedir.
Bu ¢alismada hava goriintiileri ¢ekim teknikleri nasil bir anlatim dili konusu hususunda
gorsel Orneklerle agiklayacagiz. Gorlintiide alt a1 ve iist a¢1 kamera g¢ekim
tekniklerinden bahsetmenin konuya anlamlandirmamiza yardimci olacaktir. Alt agida
bir kamera konuya c¢ekim ile géz seviyesinin altinda bir konumdadir. Diisiik bir agidan
cekimde konu daha genis gorlinmekte ayni zamanda gii¢ ve otorite hissi
kazandirmaktadir. Genellikle siyasetle ugrasanlar ya da iist diizey bir mevki de
bulunanlar1 ¢ekim yaparken bulundugu mekanda daha uzun boylu ve onemli bir
konumda goriinmesi i¢in kamera alt agidan ¢ekim yapmak iizere ayarlanir (Gorsel 12).
Genellikle korkutucu karakterleri veya ruh hallerini 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanilir.
Citizen Kane’deki (Gorsel 13) bir¢ok yerde Kane’in alt agidan ¢ekimleri oldugundan
daha biiyilik goriinen giicli aktarir, ancak en alt agilar Kane’in en asagilandigi yeni

® Erisim Tarihi: 07.05.2020 22:30.
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noktasinda -basarisiz olan valilik se¢cim kampanyasi-ortaya c¢ikar (Bordwell,
Thompson, 2010:196). Yapilan ¢ekim tekniklerinin ve ¢ercevelemelerin kesin ve genel
anlamlar1 yoktur. Anlam ve etki her zaman filmin genel anlatisina gore
sekillenmektedir.

Gorsel 13 - Citizen Kane

Gorsel 12 - Citizen Kane

Bu durum iist ag1 ¢ekimlerde de s6z konusudur. Kameranin tistten asagiya dogru
yapilan ¢ekime iist ag1 ¢ekim denilir. Goz seviyesinin iistiinde bulunan bu agiyla konuya
estetik bir bakis ac¢is1 kazandirildigi gibi psikolojik algida yaratilmaktadir. Olaylar
anlasilmas1 ve kavranilmasi bu iist acis1 sayesinde kolaylastigi gibi goriintiide bir
derinlik algis1 yaratir. Tanrisal bakis agist olarak da tanimlanan iist agida ezilmislik,
zavalli goriinme, glcsiizlik ve umutsuzluk gibi etkiler yaratir. Teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte bir binanin tepesinden sabit bir kamerayla ¢cekim yerine 6nce
helikopterler ile yapilan hava goriintiileri ¢ekimleriyle {ist acinin anlam bakimindan
yeni bir anlatim dili olusturdugu goriilmektedir. Teknik ilerlemelerle birlikte insansiz
hava arac1 olarak drone ile yapilan ¢ekimlerde hem teknik acidan ¢ekimlerin daha hizli
ve kolay yapilabilmesi olanagi gelmistir hem de olumsuz durum gibi goziiken iist ag1
cekimlerin aslinda gosterilen mekanin ya da kisilerin daha gii¢lii olduguna dair zit bir
anlatim dili olugturmasidir. Eger iist agidan ¢ergevelemeyle ilgili klise dogru olsaydi,
North by Northwest filmindeki bu ¢ekim (Gorsel 14) bu karakterlerin gili¢siizliigiini
ifade ederdi. Hitchcock’un ¢ekiminin agis1 ve mesafesi cinayetin nasil islenecegi zekice
onceden haber verir (Bordwell, Thompson, 2010:196). Calisan Kiz (Working Girl)
filminin acilis plam (Gorsel 15), en iyi helikopter planlarinin basinda gelir. Plan,
Hiirriyet Heykeli’nin yakin yiiziinden agilarak baglar, bas1 yalayarak cevresinde
dolanir, ardindan genis agida New York limanin1 gortir, sonra siiziilerek Staten Island
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feribotunun yakin planina gecer, gizli bir kesmeyle feribotun i¢indeki ana karakteri
bulur (Brown, 2006:91).

Gorsel 14 Gérsl 15 ‘

Alfred Hitchcock’un ¢ekim agisi tercihleri sinematografik agidan belirleyici olmustur.
North by Northwest filminin {inlii u¢akla kovalama sahnesinin baslangici iist agidan yol
ve olayin gececegi alanin tanitimi kusbakisi verilir. Bu bakis agis1 yonetmen Alfred
Hitchcock’a aittir ve manipiilatiftir (Gorsel 16). Bu sahne ile kahramanimizin 6nceki
vedalagma sahnesi zincirleme gegisle kurgulandigi icin duygular 6zneldir. Filmin
kahramani Roger Tornbhill,
otobiisten indigi an ve
otobiisiin mekandan ayrilmasi
ve biiylik 1ssizlik ortasinda
kalmasi aninda tanrisal  bir
bakisin koruyuculugu ortaya
c¢ikar. Bu bakis az sonra
olusacak olaylarin gerilimini
de hazirlar. Hitchcock
sahnenin gelisen olaylarinda

Gorsel 16 asla iist agiya donmez aymi
planda {ist ag1y1 hem 6znel hem tanrisal (nesnel) kullanmasi ikircikli bir durumdur. Bu
da bizim bilingaltimiza iist aginin yerlesmesine sebep olmaktadir.  Robert Philip
Kolker, Frangois Ford Coppola’nin ‘Godfather’ filminde Don Carleone’ isimli
karakterin oOldiiriilmesi sahnesi (Gorsel 16) ile Alfred Hitchcock’un c¢ekim agisi
tercihleri arasinda soyle bir baglant1 kurmaktadir; “...Don goriindiigii kadariyla dliidiir
ve ailenin yiiregi imha edilmistir. Bu kirilmay1 gostermek icin Coppola fiziksel ya da
duygusal siddet eyleminden hemen 6nce ve sonra, genellikle asir1 stres ve kriz
anlarinda, tipik olarak Hitchcock’un kullandig: iist agiya kesme yaparak perspektifimizi
degistirir. Hitchcock i¢in bu kamera agisi, izleyicide karmasik bir ¢aresizlik ve uzaklik
duygusu yaratir. Coppola, bu Hitchcockyen karmasayr biraz hafifletir: bizi ailenin
yliregine gotiiren acilis cekiminden ya da ailenin giiclinii gosteren Woltz un kaydirmali
cekiminden farkli olarak bu iist ac¢1 ¢ekimi, kendimizi durumun incinebilirligi ile
iliskilendirmemize olanak saglayan bir konumda dondurur. Alfred Hitchcock’un bu
kamera acisim1 kullanmasinin yaratti§i mesafenin akla getirdigi suca istirakten ¢ok,
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burada bizden kendi caresizligimizden rahatsiz olmamiz ve iiziilmemiz istenir”
(Kolker, 1999 216-217).

Havadan goriintiileme ile elde edilen goriintiilerin en sik kullanildig1 projeler
tanitim filmleridir. Tamitim filmlerinde tanmitimi yapilan kurumun veya sirketin
binasinin, laboratuvarinin, arazisinin ne biiyiikliikte oldugu gibi bu alanlarin digaridan
ve havadan cekilmesi filmde kullanilacak goriintiilerin daha etkileyici bir anlatimda
olmasinm1 saglamaktadir. Bu goriintiileme sistemi sadece tanitim filmlerinde degil
sinemanin da basvurdugu bir ¢ekim yontemidir. Tiirk Sinemasi’nin en OSnemli

L R
et Pty e 1

e il A AI'lﬁjy;_

Gorsel 17
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filmlerinden biri olan Organize Isler’de (2000) helikopter (Gérsel 17) ile hava
goriintiileri (Gorsel 18,19) ¢ekilmistir. '

Gorsel 19 — Organize isler (2000)

Drone c¢ekimlerinde eski kentlerin iistiinden ucarken tanrisal bakis agisinin
disinda st ag1, minyatiir sanatinin ilgi alaninda topografik caligmalar olarak da 16.
yiizyilda 6n plana ¢ikmstir. Ozellikle Matrak¢i Nasuh Anadolu sehirleri ve Istanbul
topografileriyle (Gorsel 20) ¢ok zengin bir liretim yapmistir. Aslinda bu bakis ayni
zamanda Bati’nin perspektifini bir direnis olarak giiniimiize kadar etkilerini

stirdirmiistiir. Bati miikemmeliyetciligi perspektifi tanrisal diizenek olarak
Ronesans’tan itibaren resim sanatinin i¢inde gostermistir. Temelinde perspektif

19 Brigim Tarihi: 10.05.2020 12:30.
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ideolojisi bulunan modern gérme bigimi gozii merkeze yerlestiren bir diisiinme
bicimine dayanmaktadir. Bu anlayis Descartes’in 6zne-nesne ayrimi etrafinda
sekillenmistir; bu anlayis sayesinde 6zne diinyanin disinda bir 6zerklik elde etmis ve
diinya, lizerinde hakimiyet kurulabilecek bir alana dontistiiriilmiistiir. Ancak diinyanin,
iizerinde hakimiyet kurulacak bir uzama doniistiiriilmesi, diinyanin bir pargast olan
insanin da hakimiyet altina alinmasini saglamstir (Ozgiil, 2012:96). Ust agidan bakmak
gerceklik algisimi aslinda kiran bir olgu olarak sinematografik anlatim da Dogu
zihniyetine izleyiciyi daha da yakinlastirmaktadir. Islam’da gergekligi “gercekte nasilsa
Oyle” yansitma diisiincesine uzak olundugundan, perspektifin aksine tasvirde gercekligi
miikemmel bir sekilde yansitma kaygis1 yoktur. Dis diinyanin taklit edilmesine dayanan
mimesis anlayisinin yerine soyutlama diisiincesinin hakimiyeti goriilmektedir (Ozgiil,
2012:181-182).

Gorsel 20 — Matrakgi Nasuh istanbul Minyatiirii

Bu bakis agis1 giinlimiizde ‘drone’larin mekanlarda yarattigi ¢oklu bakis
acilarmin olmasi zamana ve mekana da yansitmaktadir. Ornek olarak, internet
yayinciliginin 6nde gelenlerinden biri olan Netflix’de Marseille (2016) dizisinde
yapilan tist a¢1 ¢gekimlerdeki yapisal bozulmalar dizideki Akdeniz polisiyesi gerilimini
ve kaosunu destekleyici niteliktedir (Gorsel 21,22). Marsilya’nin da topografisini
ortaya koyar. Bu topografi ¢oklu bir kiiltiire sahiptir. Dizi i¢indeki Kuzey Afrikali
miilteci sorunudur ve bu ayni zamanda kiiltiirel bakis acilarini da yansitmaktadir
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Gorsel 21 — Marseille (2016)

Gorsel 22 — Marseille (2016)

55 | Volume 5 Issue 5 http://www.pearsonjournal.com/



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES | 2020

Aslinda drone sifir noktasindan baslayarak 90 derece lizerindeki tiim noktalara
ulagabilir oldugu i¢in bir goriintliniin tayfin1 ¢ikarabilmektedir. Ayak ucundan tepe
noktasina kadar algiyr degistirebilecek bir anlatimin kurulmasini hedeflemektedir.
Ozellikle hareketle birlesen bu &lgekleme zaman zaman algi psikolojisini
zorlayabilmekte ve bir drone hareketi i¢inde anlam sigramalarina neden olabilmektedir.
Tanrisal bakistan siradan insan karmasasina hizli ve kolay bir sekilde {ist aciyi
kullanarak yeni gorseller olusturmaktadir (Gorsel 23).

SONUC

Giliniimlizde gelisen teknolojiler fotografik ve sinematografik imajlarin
olusumunda ortak {iiretim araglarimi kullanmaya baglamistir. DSLR teknolojisi
boylelikle hayatimizin sinematografiklesmesini saglarken aninda 6liimsiizligilinii ucuz
bir iiretim aracityla kullanicilara sunmaktadir. Bu da iiretimin kolaylagsmasi ve
cogalmasina neden olmaktadir. Bu metinde 6zellikle bu teknolojinin estetik anlamlar
iiretmekte kullandig1 yeni teknolojilerin tartisilmasin1 amagladik. Bu baglamda
timelapse ve hyperlapse dijital goriintiilerden baslayarak bir cesit gorsel zaman
avciliginin anlamlandirilmasinin duragan goriintiiniin hareketli goriintliye gegisinin bir
sorunsalidir. Selfie (6z¢ekim) fotograf¢iliginda narsisizm bagimliliginin imajlarda nasil
kullanildiginin anlamlandirdigini gézlemledik. insansiz hava araglar1 teknolojilerinin
de ulasilabilir olmasindan dolay1 tanrisal bakis agisinin anlatimlarda daha yogun
kullanilmasia taniklik ederken goziin perspektif miikemmeliyeti kirarak yerine
diizensiz bir minyatiir gibi bicimlendirilmistir.

Dijital teknolojinin ilerlemesiyle birlikte bu yeni gorsel igerik {iretiminin
artmas1 devam edecek olup fotografik ve sinematografik anlamda yeni gelismeler
kaydedilecektir. Bu ylizden de anlamlar giderek farklilasabilmekte ve
baskalasabilmektedir. Genel anlamda formiile edilmis ¢ekim teknikleri bir biitiin
icerisinde degisime dijital teknolojiyle daha bir bagka forma doniismektedir. Yeni
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medya araglarinin yeni bir anlatim dili sunmasina ve yeni bir psikoloji olusturmasina
neden olacaktir.
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