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Ozet

Vasif Adigozalov, XX Yiizyilin 70’li yillarinda Azerbaycan kompozisyon okulunun
parlak gelisimi sirasinda dikkatleri iizerine g¢eken sanatgilardan biriydi. Azerbaycan’in
biiytileyici bir kdsesi olan Karabag’da, tinlii ve yetenekli sarkici Ziilfii Adigozalov’un ailesinde
dogan V.Adigozalov’un ¢alismalari, milli miizik Kkiiltiiriniin paha bigilmez sayfalarim
yansitiyordu. Edebiyyat tarihine komedi olarak giren dykiiye dayali “Oliiler” operasi, ayni
zamanda miizik tarihimizin ilk komedi operas1 olarak kabul edilmektedir. Ancak eseri taniyan
her Azerbaycanli, aslinda burada ne kadar biiyiik bir trajedinin oldugunu anliyor. V.Adigozalov
bu eseri konservatuardan mezun olduktan sonra yazmaya basladi. Oyun, M.F.Akhundov’un
admi tasiyan Azerbaycan Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu’nda 1963 yilinda sahnelendi ve
basarili oldu. V.Adigozalov’un operasinda koro, eserin dramatik gelisiminde ana
karakterlerden biri olarak hareket eder. Her koro sahnesi, olaylarin gidisatin1 kosullandirmanin
yant sira, i¢lerinde itici bir gii¢ gorevi goriir. Koro ayn1 zamanda halkin imajin1 temsil etmekte
ve eserin ana fikrini ifade eden aldatilmis, mazlum ve cahil karakteri temsil eder. Bu bakimdan
ozellikle kadin korolarina dikkat edilmelidir. Ciinkii bu cehaletin kurbani olan kadinlar. Bu
nedenle kadin korolarinin ¢igliklari, derin tradejileri ve dramlar1 yansitilir. Kadin temasinin bir
baska somut 6rnegi de Nazli ve annesi ile birlikte sahnelerde goriiliiyor. Ozellikle, Nazilinin
olmiis kiz kardesinin doniisline olan inancini, sonunda tiim umutlarini yitirdigini ve biiytik bir
travma geciren gen¢ kizlarin inlemelerini ifade eden kroo sahneleri operadaki tradejinin
dramatic doruk noktasidir. Korolarin miizik diline baktigimizda ulusal intonasyon ve ritmik
ozellikler dikkat ¢ekiyor. Bestecinin miizik dilinin 6zelligi olan halk miizigi intonasyonlari,
operanin tiim sahnelerinde ve koroda acgik¢a hissedilir. Korolarin hazirlanmasinda
V.Adigozalov’un vokal miiziginin kendine 6zgii melodileri dikkate alindiginda vokal ve koro
performansinin 6nemli oldugu unutulmamalidir. Bu yon, bestecinin vokal miizigi de dahil
olmak tizere diger miizik ve sahne ¢aligmalarina da yansimistir.

Anahtar kelimeler: Vasif Adigozalov, koro, opera, dramaturji, trajedi.

Summary

Vasif Adigozalov was one of the artists who attracted attention during the brilliant
development of the Azerbaijani composition school in the 70 s of the XX century. Born in
Karabakh, a fascinating sorner of Azerbaijan, in the family of the famous and talented singer
Zulfu Adigozalov’s works reflected the priceless pages of the national music culture. The story-
based opera “The Dead”, which entered the history of literature as a comedy, is also regarded
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as the first comedy opera in our music history. However, every Azerbaijani who knows the
work realizes what a great tragedy is actually happening here. V.Adigozalov began writing this
work after graduating from the conservatory. The play was performed at the Azerbaijan State
Opera and Ballet Theater named after M.F.Akhundof, in 1963. In V.Adigozalov’s opera, the
choir acts as one of the main characters in the dramatic development of the work. Each choral
stage server as a driving force within, as well as conditioning the course of events. The choir
also represents the image of the public and character that expresses the main idea of the work.
In this respect, particular attention should be paid to women’s choir. Because women who are
victims of this ignorance. Therefore, the screams, deep tragedies and dramas of the women’s
choir are reflected. Another concrete example of the women’s theme is seen in the scenes with
Nazli and her mother. In particular, choral scenes, which express Nazli’s belief in the return of
his dead sister, eventually lost all hope, and the moaning of traumatized young girls, are the
dramatic culmination of the tragedy in opera. When we look at the musical language of the
choirs, national intonation and rhythmic features draw attention. The intonations of folk music,
characteristic of the composer’s musical language, are clearly felt in all stages of the opera and
in the choir. Considering the unique melodies of V.Adigozalov’s vocal music in the vocal and
choral performance is important. This direction is also reflevted in other music and stage work,
including the composer’s vocal music.
Keywords: Vasif Adigozalov, choir, opera, dramaturgy, tragedy.

Giris

Vasif Adigozalov, XX Yiizyilin 70’li yillarinda Azerbaycan kompozisyon okulunun
parlak gelisimi sirasinda dikkatleri ilizerine g¢eken sanatgilardan biriydi. Azerbaycan’in
biiyiileyici bir kosesi olan Karabag’da, linlii ve yetenekli sarkici Ziilfii Adigozalov’un ailesinde
dogan V.Adigozalov’un ¢alismalari, milli miizik Kkiiltiiriniin paha bigilmez sayfalarim
yansitiyordu. V.Adigozalov’un yaratici mirasi genis ve ¢okcesitlidir. Bestecinin ¢esitli miizik
tiirlerindo yazdigi eserler, modern zamanlarin giincel konulari, ulusal kokenlere dayanan imge-
duygusal icerigi, miizik dilinin 6zellikleri ile degerli inciler olarak kiiltiir hazinesine girmistir.
“Hayatinin neredeyse yarim asirini canli, is diinyasina uygun ve iretken bir yaraticilik
stirecinde geciren Vasif Adigozalov, Azerbaycan miizigi hazinesine bagisladig1 bir¢ok eserle
kiiltiir tarihimizi sonsuza dek oliimsiizliistirdi. Bunlar arasinda “Oliiler” ve “Natavan”
operalari, “Haci1 Kara” ve “Biiyiik annesinin kraliyet kusu”, “Bosanalim-evlenelim”, “Saytana
lanet”, “Ates iilkesi”, “Karabag sikestesi”, “Canakkale-1915”, “Keder karavani1” oratoriyalari,
kantatalar, senfoni ve diger eserleri gosterilebilir”. (Abbasli, 2016:4)

Bu eserlerde yer alan iki opera icerikleri, fikirleri vo olay orgiileriyle tarihin farkl
donemlerini kapsasa da, burada ortaya ¢ikan sorun tiim donemler i¢in gecerlidir. “Besteci
cesitli tiirleri kapsayan zengin ve kapsamli ¢alismalarinda operaya iki kez bagvurdu ve yiiksek
sanatsal kalitede miizik-sahne ¢aligmalar1 yaratmay1 basardi”. (Hiiseynova, 2010:4)

Bu operalardan birinin yazimi bestecinin gencligine kadar uzaniyor. Eser ayn1 adli {inlii
Azerbaycanli yazar Celil Memmedkuluzadeh’in caligmalarina dayanmaktadir. Opera 1963
yilinda M.F.Akhundov adina Azerbaycan Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu’nda sahnelendi.

XX Yiizy1l Azerbaycan edebiyyatinin en giiclii temsilcilerinden biri biiyiikk yazar,
qazeteci, distiniir ve halk fiqiirii Celil Memmedquluzadeh’dir. Bir samimiyet gostergesi olarak
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“Mirze Celil” adim1 alan sanat¢i, ayn1 zamanda elestirel gergekei tlislubun ve Molla
Nasreddin’in hareketinin kurucusu, {inlii “Molla Nasreddin” dergisinin de editorliigiinii yapti.
Edebiyyatla birlikte biiyiik yazar yaratict arayiglarin siirdiirdii, tiyatroya ve basina bir egilim
gosterdi ve istemeden de olsa Nahgivan ve Irevanda idari islerde gorev yapti. Halkin havasinda
olan, iilkenin kalbine dokunan yazar, ayn1 zamanda yaraticiligin biiyiik bir ruhsal egitim, ¢ok
fazla okuma, ¢ok fazla diisiinme, ¢ok fazla yaz1 gerektirdiyini biliyordu. Her ne kadar diinya
kiiltiirti bir faktor, gen¢ yazarin olugsmasina ve gelismesine yardimci olan bir fikir hazinesi
olmasina ragmen, ona gore her ulusal kiiltiiriin kendine 6zgii bir degeri ve giizelligi vardi. Bazi
cagdaglarinin ulusal nihilizminin aksine, yani yabangi kiiltiiriin goklere yiikselisi, yerli
klasikleri, miraslar1 ve gelenekleri Mirze Celil ve arkadaslari i¢in degerliydi; yerli kiiltiirlerini
daha basarili bir sekilde gelistirmeli ve diinya Olgegine ulagmalart i¢in diinya kiiltlirii
gerekliydi. Bu ozellikler besteci V.Adigozalov’u kendisine baglayan ana ozellikler olarak
diistintilebilir. Bestecinin yapitina bakdigimizda, ¢agimizin en giincel konularina hitap etmesi,
eserlerinde insanlarin gonliinii saran sorunlari ele almasi onu yazarla ayn1 yonde 6ne ¢ikaran
ana ozelliklerden biri oldugunu goriiyoruz. Geng yasta ¢ok derin bir manevi, sosyo-psikolojik
anlam ve dneme adanmis olan “Oliiler” eserine yaptig1 atif, V.Adigozalov’un karakterinin,
kisiliginin ve evrensel meselelere yaptig1 vatansever dogasini bir kez daha teyit ediyor. “Bu
osorlori vo secilon tliriin tomal basarilarini incelemek, diinya cagdas miizigi baglaminda
artilarin1 ve eksilerini anlamak, genel menzeresi ile ilgili genis fikir edinmek bu siireglerin
nabzini hissetmek agisindan ¢ok dnemlidir”. (Rzayeva, 2001:92)

Gelisme

Edebiyyat tarihine komedi olarak giren Oykiiye dayali opera, ayni zamanda miizik
tarthimizin ilk komedi operasi olarak kabul edilmektedir. Ancak eseri taniyan her
Azerbaycanli, aslinda burada ne kadar biiyiik bir trajedinin oldugunu anliyor. V.Adigozalov bu
eseri konservatuardan mezun olduktan sonra yazmaya basladi. Oyun, M.F.Akhundov’un adinmi
tasityan Azerbaycan Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu’nda sahnelendi ve basarili oldu.
Libretto’nun yazarlar1 A.Aslanov ve F.Mehtiyev, yonetmen S.Bedelbeyli ve sef Niyazi idi.
Eser, Niyazi ve K.Karayev tarafindan biiyiik begeni topladi. Eser yazilarken besteci hocasinin
tavsiyelerine uydu. Karayev, ona R.Korsakov’un “Altin Horoz” operasinin miizikal
dramatuyjisini derinlemesine incelemesini tavsiye etti. Bu tesadif degildi, ¢linkii ana
kahramanlardan biri olan Seyh Nasrullah ile Car Dadon’un baska bir operadaki goriintiisii
arasinda bir yakinlik var. Seyh Nasrullah burada kurnaz ve zeki bir aptal olarak gosteriliyor.
Iskender’in imajina eserde 6zel bir yer verilmistir. Libretistler, performasinda en parlak
ifadeleri ve sloganlari vermeye calistilar. Yapitin sanatsal icerigi acgisindan ifadeleri biiyiik
Oonem tagimaktadir.

“Oliiler” operasindaki koro sahneleri sanatsal énemi ile dikkat gekiyor. “Koro esasen bir
yorumcu olarak hareket etse de, insanlar pasif bir seyirci pozisyonu almiyorlar ve olaylarin
gidisatina miidahale ederek belirli bir olaya karsi tutumlarini ifade ediyorlar”. (Babayeva,
2015:7389) Hemen — hemen tiim kadin korolar1 statiktir. Cogu durumda, bu korolar “a”
hecesiyle calinir ve trajik-komik sahnelerin atmosferinde bir arka plan islevine sahiptir.
Kerbela Fetulla’nin dirilisini kutlayan koro, 6zel alaylariyla dikkat ¢ekiyor. Bir yandan insanlar
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mutlu, diger yandan bu bilgiye inanmak zor. Koro baslamadan énce, C-dur tonunda bir bas
klarnet calinir. Iskender’i birlikte kovalayan halkin gercek fanatizmi hissedilir.

Son koro sahnesi 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Bu sahne, miizikal imgelerin 6zli ve gorsel
sunumuyla ayirt edilir. “Iskender ve Koro” sahnesi etkileyici temasiyla dikkat ¢ekiyor. Koro
partisinde alay ve trajedi bir arada. Bu 0Ozellik, koronun miiziginin dinleyici iizerindeki
duygusal etkisini saglar. Operanin parlak, diirtiisel ve dinamik miizigi, bestecinin “Oliilor”in i¢
dramaturjisine iliskin derin anlayisini bir kez daha gozler 6niino seriyor.

Operada sunulan ilk koro “Kutsal Tann tektir” sozleriyle baslar. Birinci perdenin ilk
formundaki koronun dort sesi vardir. Bu kiiciik koro (toplamda 24 metre) Tanri’nin serefine
ilahiler verir. Seslerin harekerine baktiginizda, S ve T sesleri bir arada verilir, A sesi beslinin
altindaki {ic metrede bir ostinato hissi yaratir, ancak melodi gelismeye devam eder, melodi S
alcak bir perdede ¢alinir ve neticede altiliklarin paralel hareketine neden oluyor. Bu altilikiar
orkestrada da destekleniyor. Koronun melodisinde Sur intonasyonlar1 tezahiir eder. Ancak
“Diinya ona kole, zengin ve fakir olarak tapar” ifadslorindo sanat karakterinden uzaklasir.
Koronun sonu, asagi yonde “a” hecesi ile akor kombinasyonlarinin kromatik diizenlemesi ile
e-moll tonalitede tamamlanir. Koronun miiziginde iki metrelik boyutu kendini gosteriyor: 6/8,
3/4. Halk miiziginde bu iki sayaci birlikte kullanmak ¢ok yaygindir. B sesinde 6/8 metreye
dayanan ostinat, 3/4 metre boyutunda gereken dogal ve alternatif konu “fa” sesini kullanarak
ilging bir kontrast yaratiyor. “Bestecinin mugam ve folklor tutumu ¢ok ilgingtir. Genel olarak,
Vasif Adigozalov bu kaynagi cok etkili bir sekilde kullanir”. (Efendiyeva, 2020:8459) Ug
climlelik donem, koro yapisinda kendini gosterir. Siirsel bir metinle iki ciimle soylenir ve
ficiincii ciimle “a” hecesiyle yapilir. Ilk ciimle 6 metre, ikinci ciimle 8 metre ve {i¢iincii 9 metre
icerir. Sur sessirasina dayali Dilkes intonasyonlar1 burada hakimdir.

V.Adigozalov, ulusal miizigin sirlarini iyi bilen usta bir miizisyen olarak, profesyonel
olarak halk miiziyinden yararlandi. Ardindan bahsettigimiz koro numarasinin izledigi
Iskender’in aryasinda besteci, giizel melodik yetenegini kullanarak karakterin, goriintii
ozelliklerinin ve siirsel diizenlemeni tiim dolgunlugunu ve parlakligini verebildi.

[k perdede miiezzinin icrasi ile koro yeniden duyulur. Iskender’in aryasindan sonra
miiezzinin leitmotifine koronun ¢ifte sesi eslik eder. Bu durumda, iist ses ana melodiyi okur ve
alt ses B parcasini okur. Burada 6nceki koronun sozleri, sanki devamai bir ruh hali yaratiyormus
gibi duyulur. Bu sekilde koro, olaylar gerceklestiginde insanlarin manevi diinyasinin
seviyesini, karakterini ve genel atmosferin gergeklestirmenin bir araci olarak hareket eder.

Resim II Nazli imajinin ac¢ilmasiyla baslar. ilk saymm adi “Kizlarin dans1 ve sarkis1”.
Nazl1 ilk olarak gdsteriye baslar. iki metreden sonra S-A sesleri olan bir kiz korosu ona katilir.
Koronun sesleri altiliga gore hareket ederken, Sopranonun sesi Nazli’nin temasini destekler ve
Altlarin sesi altilik araliginda melodiyi calar. Dilkes intonasyonlar1 orkestra girisinde zaten
duyulabilir (¢ yumusak melodi). Nazli’'nin boliimii, Dilkes’in ilk intonasyonuna dayanan
yliksek atlama x.4 ile baghiyor. Asagidaki misralarda seslerin farkli bir gelisim ¢izgisi vardir.
A sesine asagida sabit sesler eslik ettiginde, S sesi x.5-in altindaki ana melodiyi okur. Sonug
olarak, referans perde c-den a-ya degisir. Yine Nazli’nin partisi zirvede ses ¢ikariyor. Bu
durumda, koro ona daha once oldugu gibi III-IV satirlarda eslik eder.

Koro {i¢ boliimden olusuyor. Nazli’nin performansi dis kisimlardan olusur. Orta kisimda
ise miizikal malzemenin farkl yiiksekliklerde gecirilmesi ile kontrast saglaniyor. Resim II’nin
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bir sonraki koro sahnesi, Seyh Nasrullah’in 6lii adam, Kabe ve Fatullah’in dirilisi haberine
haldin tepkisinin ifadeleriyle bagliyor. Burada koro, halkin genellestirilmis bir imgesi olarak
operanin kahramanlarindan biri haline geliyor. Calismanin ana igerigi, bu kahramanin basina
gelen oyun, cehaletin aci sonuglariyla ilgili. Burada insanlar aldatilmis bir goriintlii olarak
sunulur, gururlar ve serefleri ayaklar altina alinir. Nedeni cehaleti ve hem bilim hem de din
hakkindaki bilgisizligidir. Bu cehalet karanliginda parlayan tek isik Iskenden olsa da, cehaletin
nemi onu sondiirebilir. Bu 6zellikler, bu koro sayisinda daha belirgindir. 13 metreli orkestranin
girisinden sonra T-B sesleri “Hact Amca neredesin?” sozleriyle sOylenmeye baslanir. Bu
durumda orkestradaki ilk leitmotif siirekli tekrarlanir. Miizikte siipriz, heyecan, mucizelere
kars1 tutum vb. duygular ifade edilir. {lk ifadenin ardindan koro dért sesle sunulur. B sesleri
ifaya “Dirilis Kabe Fatullah” ifadesiyle baslar.

Misal 1
y) R — - - .
o— P = o —p— |
Kob- lo Fo- tul- lah di- ri- lib Kab- 2 Da- das
yo) | NN o R — NN .
7 7 A | — S I ———
\Qy T T 1
o— T S : P { v 2
Kaob- lo IMo- tul- Verh di- ri- [ib Kab- 2 Da- das

f f
T T
1.4 1.4

Bu durumda, diger sesler Baritonlar1 “Hac1 Amca” ifadesiyle destekler. Ifadeler 6nce T-
A seslerinde yukar1 dogru, S-T seslerinde asagi dogru hareket eder. Bu motif, leitmotifin
temasini olusturan “Fatullah Dadag dirildi” climlesiyle T-S seslerinde icra edilmeye devam
ediyor. Sonra T-S ve B-A, sorular ve cevaplar seklinde ¢iftler halinde okuyor. Bu durumda, T-
S birlikte verilir, B-A oktav unisonunda verilir. “Dirildi” ifadesi birgok kez vurgulanmaktadir.
Ikinci kez sesler yer degistiriyor. 7 metre soru-cevap formundan sonra, seslerin ahenkli sesi
“dirildi” kelimesini artirilmis ikinci bir trikorla vurgular. Iki metreden sonra “Siikiir olsun”

3

[P))

unison kopyasi ostinat “g” sesi ile okunur. Yavas-yavas say1 artirilir ve tim nota iletilir.
Misal 2
0
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Ritmde bir degisiklik var. 4/4 sayis1 6/8 ile degistirilir. Koronun ikinci boliimii basliyor.
Orkestral kisimda vurgulanan ostinatif motifin yerini harmonik bir yap1 alir. Ritmik yap1
(4,8,8,4). B-T (erkek koro) sesleri oktav birlikteliginde baslar. Erkekler korosunun 24 metre
seslendirmesinin ardindan Nazli’nin performansi bagladi. Nazli’nin 14 metreden sonra
performansina S-A (kadin korosu) eslik ediyor. Kadin koro agizlari kapali okuyor. Koro
performansa katildiginda say1 yeniden degisir: 6/8-3/4. Miizik melodiktir, vals ruhu iginde,
lirik-hiiziinlii. Kadin korosu 8 metreden olusur. Numaranin bu bdéliimii 4 metreli ara ile
tamamlanir. Yine 4 sesli koro “Kabe ve Fatullah dilirdi” climlesiyle sesleniyor. T-S birligi, B-
A x.5 araliginda kurulur.

Koronun sesleri C-dur tonunda harmonik kombinasyonlar olusturur, 6rnegin tonikler, VI
perde tonlar1 (I17,D9) II dogal perde. Orkestrada DD akorlar1 da kullanilmaktadir. Bu koro
sahnesi bir giris ve li¢ boliimden olusmaktadir. Giris konusu boliimlere gore daha gergin ve
heyecan verici. Giristeki miizikal malzeme ve ritmik yap1 da boliimlerden farklidir. Burada 4/4
say1 verilmigtir. Orkestradaki ostinat motifi giris boyunca devam ediyor. Erkekler korosu girise
hakimdir ve 27 metreyi kapsar. ilk béliim giris boliimiinden melodi, karakter ve ritim a¢isindan
farklilik gosteriyor. Koronun temasi aym kalsa da karakteri ve tavri degisiyor. Bolim I’de
giriste hissedilen heyecanin yerini neseli bir ruh hali aliyor. Sanki insanlar biiytlik bir sikintiya
care bulmuslar gibi kutluyorlar.

Orta kisim, eserin kahramanlarindan Nazli’ya adanmistir. Kiiciik kiz hayla kaybettigi
kardesi ile bir araya gelmeyi umuyor. Burada miizigin karakteri, melodisi, ritmik yapisi
yeniden degisiyor. Say1 3/4 degistirilir. Koronun kompozisyonu da bir kadin korosu ile
degistirildi. Koro, sesi agz1 kapali tutarak hiiziinlii, melankolik karakterini pekistiriyor.

Boliim III bir tekrardir. Aradaki fark, burada koronun yerini sadece bir erkek koro degil,
ayni zamanda 4 sesli karma bir koro ile degistirmesidir. Miizik materyali, karakter, ritmik yap1
ve orkestra kism1 degismeden kalir. Koronun bir sonraki performansi Hac1 Hasan’in imajiyla
baglanti. Hac1 Hasan’in imaj1 ilk sunuldugunda farkli bir karaktere sahipti. Ciinki ilk defa
oglundan memnun olmayan bir babanin sikayetlerse, acisini ¢ekecek birini bulmaktan mutlu
ve endiseli bir kisi gibi cahil bir halkin temsilcisidir. Operada sunuldugu gibi, Hac1 Hasan halk
arasinda saygi duyulan biiyliklerden biridir. Bu agidan bakildiginda insanlarla ilgili koro
sahneleri onun etrafinda kurulur ve onun imajiyla birlikte sunulur. Bu koro numarasi bu tiir
orneklerden biridir. Haci1 Hasan’1n ilk ifadesinden sonra performansa B sesleri eklenir. gis-moll
tonalite verilen miizikte tedirginlik ve gerilim var. Hac1 Hasan’in performansindan sonra icra
edilen bas klarnet solosu bu havay1 giiclendiriyor.

Baslarin sekiz metreli ¢ikisindan sonra, ton aniden degisir ve yerine bir c-moll gelir.
Ritmik yap1 ve melodi ayn1 kalir. Hac1 Hasan’1n konugmasinda kendisine eslik eden orkestranin
temas1 c-moll tonundadir. c-moll-da sdylenen koroda, sesler geleneksel olarak paylasilir: T-S
birligi, B-A birligi. S-A altilik {izorine kurulmustur. Melodinin ritmik yapis1 ilgingtir. Koro
boliimiiniin kuvvetli ve zayif kisimlarini paylasirken orkestra ile bir miinavebe vardir. Koro ile
sef arasinda dikkatli bir iletisim kurulmalidir. Ciinkii ritmik yapisindaki senkop hissi koronun
icrasini zorlastiran noktalardan biridir. Orkestral bir boliimde senkop olmadigi i¢in koro ile
orkestra arasinda bir degisim vardir ve sef-koro iligkisinin dogru performans gostermesi icin
dikkatlice diizenlenmesi gerekir.
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4 metreden sonra ritim sabitlenir ve altinci perdeden olusan yedinci akor miizige ¢esitlilik
katar. 9 metreden sonra tonalite gis-moll-a doner. Koronun yapis1 da degisiyor. Erkek koro bir
oktav birligi calar, A seslerinde bir boliim olusur ve tigiinciiler agizlar1 kapali olarak okuyor. S
sesinin ilk 4 metresi ana melodiye “a” hecesi ile eslik eder. Ana melodi B-T tarafindan yapilir.
4 metreden sonra tiim sesler performansa eklenir. T-S birligi ana melodiyi okur ve B-A metnin
ana ifadelerini artirilmis bir sekilde okur ve ana temay1 destekler. Son metreler Hac1 Hasan’a
aittir. Giriste oldugu gibi miizik, numaranin sonunda Hac1 Hasan’1n climlesiyle tamamlaniyor.
Bu koro numarasi da {i¢ boliimden olugmaktadir. Parcalar tonalite, ritmik yap1 ve karakter
bakimindan farklilik gosterir. Koronun yapisinda da bazi degisiklikler var. Giriste oldugu gibi
miizik, numaranin sonunda Hac1 Hasan’in ciimlesiyle tamamlaniyor. Bu koro numarasi da ¢
boiilmden olugmaktadir. Pargalar tonalite, ritmik yap1 ve karakter bakimindan farklilik gosterir.
Koronun yapisinda da baz1 degisiklikler var.

Perde II’nin III resmi biiylik bir miizik sekansiyla agiliyor. Boylelikle koronun yani sira
orkestra girisi, Fatma ve Nazli’nin partileri sunulur. Girigin kendisi hacim olarak diger sayilarin
girisinden farklidir. Bu tema Seyh Nasrullah ile ilgili sahnelerde duyulmaktadir. Daha dogrusu
bu tiir temalar, insanlarin Seyh Nasrullah’in nesesine, imidine ve mucizesine inanma arzusunu
ifade eden sahnelerde orkestrada verilmektedir. Haci Hasan’in konusmasi ve Nazli’nin
ablastyla ilgili hiiziinlii sarkisina bu sayida deginildi.

Bu sahnede verilen orkestra girisi, yukarida sayilan sayilardaki girislerden daha genistir.
50 metreyi kapsar, g-moll tonalitede baslasa bile miizik isindeki uzak tonalitelere modiile eder.
Humayun mugaminin intonasyonlari, g-es geg¢isinde duyulur. Sona yakin b-moll tonalitede
yonler uygulanir. Orkestra girisi, b-g enharmonik modiilasyon ile tamamlanir. Solist (Fatma)
g-D gecisiyle baglar. Degisim sadece tonalitelerde degil melodinin karakterinde, miizik
tiirtinde, ritmik yapilarda ve ruh halinde de hissedilir.

Fatma’nin performansina, ¢ocugunun iiziintlisiinii yasayan bir annenin acilarini dile
getiren bir melodi eslik ediyor. 6/8 say1 ve Segah intonasyonlar1 hakimdir. 13 metrenin
ardindan kadin korosunun performansi basliyor. Koronun temasi, Fatma’nin inlemelerine
vurgu yapiyor ve ruh halini devam ettiren miizige sahip. Siirsel metnin icerigi de miizikten
soyumludur. Koroda S-A sesleri bulunur. Girisin son 4 metresinde 6/8 say1 verilmesine ragmen
Fatma’nin performansindan baslayarak 3/4 say1 tercih edilir. Besteci notada bu boyuttan
bahsetmedi, ¢linki halk miizigimizde bu boyutlar1 ayn1 anda kullanmak tipiktir (6/8-3/4)
Operanin miizigi tiim ihtisamiyla halk miiziginin 6zelliklerini yansitir.

Bu sayilarin operada birlikte kullanilmasi, daha ¢ok lirik solo performanslara yansimistir.
Melodi, Segah iizerinde sdylenen turkulere yaklastiran tarza dayanmaktadir. “Fa diyez” maye
sesi (tonika) siklikla vurgulanmaktadir. D-dur-un T akorunun bir orkestradaki bir org noktasi
gibi ses c¢ikarmasi, aslinda bu ruh halini vurgulayan bir 6zelliktir. Ciinki kadanslarda 6zel
oneme sahip ikinci perde-ana tonu ile “re”nin sesi g¢akisir. Burada mugami hissettiren
ozelliklerden biri de degisik kafes kullanilmasidir. Hem dogal hem de alternatif versiyonlarda
(h-b) ayn1 perdenin kullanilmasi halk miizik tiirlerinin 6zelligidir.

Koro boliimiinde, A sesleri Segah perdesini ostinat olarak tutar. Ana melodi S sesinde
okunur. Melodi, Fatma’nin temasinin devami niteligindedir. Koro kismi, d-dur i¢in degil,
Segah i¢in karakteristik olan VIII perdeyi (do bekar) vurgular. Orkestrada D-dur, T7-yi ostinat
seklinde gecer. Bununla birlikte, Segaha uygun olarak, ses “do” vurgulu varyantta verilir ve
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sonug¢ olarak, Do, T sesinden olusur. Koro ve solistlerin siirsel metni halk bayatilarindan
alinmistir. Bu ag¢idan ilk iki misra tekrarlanir, ikinci misra bir defa, son misra iki defa
tekrarlanir, melodi sirali motiflerle asagi dogru hareket eder.
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Sonraki ifa Nazli’ya ait. Okudugu par¢a Segahin tonika perdesinin ¢inlamasiyla
ortiisiiyor. Sonraki 4 misra onun tarafindan icra edilmektedir. Yine iist seslerle baslayan melodi
asagtya dogru hareket eder ve tonikanin iist mediantasina kadans eder. Nazli performansinin
son metresinden koro performansa katilir ve bir misra sonra Fatma performansa katilir. Kadin
korosu Fatma ile birlikte sahne aliyor. Sopranolarin sesi Fatma ile uyumludur ve Altlarin sesi
tonika tonunda ostinat ile icra eder. Miizikal say1, Fatma’nin hiiziinlii ¢agliklar1 {izerine hiizlinli
notalarla tamamlanir. Boylelikle Seyh Nasrullah’in halk 6niinde ortaya ¢ikar c¢ikmasiyla
baglant:1 olarak koro bir kez daha sahnede belirir. ilk basta burada kisa ifadelerle bir erkek
korosu duyulur. Koronun temasi1 degistirilmis kromatik tonlamalarla verilir, Seyh onuruna
dualar sdylenir.

Orta bdiilmde koro solistlerinin katilim1 olmadan performans sergiliyor. 4 sesli koro bir
taklit (imitasiya) ile baglar. Taklit, 4 metreden olusan T-S ve B-A sesleri arasinda kurulmustur.
Bir sonraki taklit, ayni temanin bir ton daha yiiksege seslendirilmesiyle olusturulmustur. Koro
agz1 kapali okuyor. Koronun temasi, miizik agisindan 6nceki matertalden farklidir ve lirik,
donuk tinlarla karakterizedir. Sunulan sahnede halk, akrabalarin1 ve aile iiyelerini hayata
dondiirmesi i¢in Seyh Nasrullah’a yalvariyor. Bu sayida koronun bu konusmasinda ¢esitli
konular tartisilmakta, halk arasinda anlagsmazliklar ortaya ¢ikmakta ve bu anlasmazliklarin yol
actig1 pismanlik ve cehalet duygulari dile getirmektedir.

Bu seslerin son koro sahneleri de Seyh Nasrullah ve iskender sahnesinde, perde arkasinda
ise koro tarafindan verilmektedir. Ilk etapta koro performansina Iskender ve Seyh Nasrullah’mn
bulugmasiyla basliyor. Once erkekler korosu okumaya baslar. Bu koroyu 6ngekilerden ayiran
sey, ¢cok sesli yazilmasidir. Konu ve kontrapunkt sistemi burada uygulanir. 4 sesli fugato yapiya
sahiptir. Tema B sesleriyle baslar ve iki metreyi kapsar. Es-dur tonu hakimdir. T, cevabin
temasin1 gosterir. Bu durumda B sesi melodik ¢izgisine devam eder. Ancak, bu tema
kaydedilmez ve tema {iciincii kez A sesinde geger. 4 metreli bir aradan sonra tema sonunda S-
de verilir. Ancak temanin yiiksekligi deyisir. Polifonik lisluba uygun olarak degil, Altlarin
sesiyle dortlii iizerine degil, besli lizerine insa edilmistir.

T

T

T

T
Es As Es (int.4 metre) b
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Bir sonraki nakarat “perde arkasinda” bir orkestra esliginde kaydedildi. Seyh
Nasrullah’in solo performansi koro ile birlikte verilmektedir. Koro 4 sesle sunuluyor. B-T
sesleri oktav birimlerinde verilir. Altlarin sesinde bir bélme olusur, {igte bir hareket eder. S-
sesi seksta hacminde T-ye gore ayn1 melodiyi okur. Ton degisiklikleri: Es-gis. Burada sunulan
konu, daha onceki sahnelerde, insanlarin Seyh Nasrullah’in gelisinden duyduklar: sevinci dile
getirmesiyle sunuldu. A-nin boliinmasi 4 metrede devam ediyor. B-A daha sonra yarim ton
mesafesiyle sesaltilarla devam eder ve tema T-S seslerinde gecer. 5 metreli bir orkestra
pasajindan sonra koro tekrar duyulur. “A” hecesi, ppp-nin sessiz, hiizlinlii ve ac1 verici i¢
cekisini ifade eden bir k.2 iliskisel tonlama ile vokal bir kisim tarafindan tamamlanir. Miizik
sahnesi ve ilk perde 6 metreli bir orkestra partisi ile tamamlanir.

Ucgiincii perde birkag koro sahnesi sunuyor. Burada erkekler korosu, kadm korosu,
aldatilmis kalabaligin (erkek korosu) dort sesli hiiziinlii korosu ve “Iskender ve koro” sahnesi
sunuluyor. Bu perdede koro i¢in fazla yer var. Olaylar gelistikce koro sahneleri degisiyor.

Farklardan biri, bestecinin bu sahnede koroyu somut goriintiileri ifade etmek ig¢in
kullanmasidir. Ornekler arasinda Hastalar korosu ve kadin korosu bulunmaktadir. Ek olarak,
bu sahnede koro, daha 6nce oldugu gibi, cahil insanlarin genellestirilmis bir imaj1 ve solsitin
performansina eslik eden genel arka plan olarak hareket ediyor. “Iskender ve koro” say1s1 buna
bir 6rnektir. Bu numara operanin son sahnesidir. Bu sahne, isin tiim 6z{ini, ana fikri ve igerigini
ortaya koyuyor.

“Hasta korosu” iki sesle sunulur. Her iki sesde diviziler verilmistir. Daha yiiksek seslerde
divizi tersiya, asag1 seslerde ise kvarta miinasibetinde kurulmustur. Ancak sonraki hiicrelerde
bu mesafeler degisir. Koro g-moll tonundadir. ilk ciimleden sonra koronun orta kismi baslar.
Ton degisir: g-d. iki ses hakimdir. Ust sese “a” hecesi ile uzun notalar iizerine okunarak B
sesinde ana melodiye eslik eder. BoOlim II’nin ikinci climlesi Bolim I-in temasinm
tekrarlamaktadir. Bu durumda metnin s6zgiikleri daha diisiik seslerde degisir. Bu climle, g-moll
tonaliteni degistirerek iki kez tekrarlanir. Koronun performasindan sonra Hac1 Hasan hastalarin
cagrilari1 duydu ve sakinlestirdi. Aciklamasinin hemen ardindan “Seyh beyler mesgul”
kadmlar korosu basliyor. S-A sesleri sunulur. Once A sesleri okumaya baslar. Koro “Yiice
Allah’in ismine hos geldiniz” sdzleriyle baglar. Ilk ciimleni A sesleri e-moll tonunda
seslendirdikden sonra sunum iki sesle devam eder. Dilkes intonasyonlar1 burada tekrar
duyulmaktadir. “Opera, ulusal miizik gelenekleri, giizel ve siirsel, etkileyici aryalar ve koro
sahneleri bakimindan zengindir”. (Efendiyeva, 2004:36) Bir sonraki asama kadin korosu ile
bashiyor. Kadin korosunun onceki temasindan bir karakter deyisikligi var. Bu olaylarin
gidisatindan kaynaklanmaktadir. Onceki koroda kadinlar seyhle evlenmeye gelirlerse, bu koro
seyh tarafindan aldayilan kadin ve kiiciik kizlarin inlemelerini ifade eder. Koronun son
metreleri 4 sesle sunulur.

Misal 4
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“Iskender ve koro” sahnesi sunulur ki, bu da operanin son asamasini olusturur. Buradaki
temaya, kizlarin halkin cehaletinden perisan oldugunu, her gece bir kizla evlenip onlardan
ayrildiklarin1 haykiran Iskender’e kadin korosu eslik ediyor. Sahne sonunda 4 sesli koronun
ifadeleri tekrar duyulmaktadir. Bu sahne hem de operanin kulminasyon noktasidir.

Sonug

Boylece V.Adigozalov’un operasinda koro, eserin dramatik gelisiminde ana
karakterlerden biri olarak hareket eder. Her koro sahnesi, olaylarin gidisatini kosullandirmanin
yani sira, i¢lerinde itici bir gli¢ gorevi goriir. Koro ayni zamanda halkin imajin1 temsil etmekte
ve eserin ana fikrini ifade eden aldatilmis, mazlum ve cahil karakteri temsil eder. Bu bakimdan
ozellikle kadin korolarina dikkat edilmelidir. Ciinkii bu cehaletin kurbani olan kadinlar. Bu
nedenle kadin korolarinin ¢igliklari, derin tradejileri ve dramlari yansitilir. Kadin temasinin bir
baska somut 6rnegi de Nazl1 ve annesi ile birlikte sahnelerde gériiliiyor. Ozellikle, Nazilinin
olmis kiz kardesinin doniisline olan inancini, sonunda tiim umutlarini yitirdigini ve biiyiik bir
travma geciren gen¢ kizlarin inlemelerini ifade eden kroo sahneleri operadaki tradejinin
dramatic doruk noktasidir. Korolarin miizik diline baktigimizda ulusal intonasyon ve ritmik
ozellikler dikkat ¢ekiyor. “V.Adigézalov, Azerbaycan miizik kiiltiirlimiiziin tarihinde, Dogu ve
Bat1 miiziginin olanaklarini, tiirlerini ve bigcimlerini ustaca kullanan, biryesel tarziyla ayrilan
essiz bir sanatgiydi”. (Tofiqqizi, 2010:4)

Bestecinin miizik dilinin 6zelligi olan halk miizigi intonasyonlari, operanin tiim
sahnelerinde ve koroda acgikga hissedilir. Korolarin hazirlanmasinda V.Adigézalov’un vokal
miiziginin kendine 6zgli melodileri dikkate alindiginda vokal ve koro performansinin énemli
oldugu unutulmamalidir. Bu yon, bestecinin vokal miizigi de dahil olmak iizere diger miizik ve
sahne caligmalarina da yansimustir. “Vasif Adigdzalov’un miizigi de Azerbaycan halkinin milli
gururu ile yogrulur. Bu gurur, millet ve vatan sevgisinden, bagimsiz devletten, asaletten,
yuksek zekadan ve tabii ki kisilikle birlikte yetenegin arkasinda yatan kendine giivenden
kaynaklanmaktadir”. (ARMN, 2020:1)
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