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Ozet

Osmanlinin egzotik ve gizemli bir Dogu iilkesi olmasi, Batili oryantalist graviir
sanatcilar biiyiik anlam tastyan énemli bir konu olmustur. imparatorlugun baskenti Istanbul’un
dogal manzarasi, topografik goriintiisii, camileri, saraylari, giindelik yasami ve bogazi pek ¢ok
ressamin graviirlerinde yasayan oOnemli 6geler olmustur. Avrupa’ya gittikten sonra bu
ressamlarin ¢ogu ¢izdikleri resimleri graviir teknigiyle bir albiime doniistiirmiislerdir. Bu
alblimler, Osmanlinin sosyo-kiiltiirel yasamini tanitan tarihi belge olarak giiniimilize kadar
gelmistir. 18. yiizyillda Sultan III. Selim doneminde Kkiiltiirel anlamda ciddi degisim ve
doniisiimler yasanmistir. Bu donemde Osmanli saray1 kapilarin1 Batili sanatgilara agmis ve
Bati’nin etkisinde gelisen bir kiiltiir, 6zellikle Istanbul’da yer edinmeye baslamistir.

Bu makalede graviir sanatinin tarihgesine kisaca deginildikten sonra Avrupa’da yasanan
Ronesans Donemi etkisinde yetisen ve yiiziinii Doguya donen oryantalist Ressam Melling’in
yasami hakkinda bilgi verilmistir. Sanatginin Istanbul’da bir ressam ve mimar olarak yaptig
caligmalara deginildikten sonra, Sultan III. Selim’in kiz kardesi olan Hatice Sultan ile olan
iliskisi ve bu iliskinin boyutlar1 degerlendirilmistir. Melling tarafindan yapilan Nesetabad
Saray1 graviirii lizerinden sarayin geg¢irmis oldugu degisim ile doniisiim ve donemin sosyo-
kiiltiirel yapisinin incelenmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Graviir, Hatice Sultan, sosyo-kiiltiir, Melling, Nesetabad Saray1

CHANGING ISTANBUL CULTURE IN ENGRAVING OF HATICE SULTAN
(NESETABAD) PALACE SAMPLE

Abstract

The fact that the Ottoman Empire was an exotic and mysterious Eastern country has been
an important issue that has great meaning for Western orientalist engraving artists. The natural
landscape, topographic image, mosques, palaces, daily life and the Bosphorus of Istanbul
which is the capital of the Empire, were important elements that lived in the engravings of
many painters. After going to Europe, many of these painters turned their paintings into an
album with the technique of Engraving. These albums have survived to the present day as a
historical document introducing the socio-cultural life of the Ottoman Empire. 18. in the
century, Sultan III. During Selim's period, there were serious changes and transformations in
the cultural sense. During this period, the Ottoman palace opened its doors to Western artists,
and a culture that developed under the influence of the West began to gain a place, especially
in Istanbul.
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In this article, after briefly mentioning the history of Engraving art, information is given
about the life of the Orientalist Painter Melling, who grew up under the influence of the
Renaissance period in Europe and turned his face to the East. After mentioning the artist's work
as a painter and architect in Istanbul, his relationship with Hatice Sultan, the sister of Sultan
Selim III, and the dimensions of this relationship were evaluated. It is aimed to examine the
change and transformation of the palace and the socio-cultural structure of the period through
the Nesetabad Palace engraving made by Melling.

Keywords: Engraving, Hatice Sultan, socio-culture, Melling, Nesetabad Palace

1.GIRIS

Yunancada yazmak ve ¢izmek anlamlarina gelen “grafein”; Fransizcada oyma manasin
tagtyan ‘“graver”; Almancada kazimak anlaminda kullanilan “graben”; Osmanlicada da
kabartma ve kazima anlamlarinda kullanilan “hakk™ sdzciiklerinden tliremis olan “graviir”
onemli sanat dallarindan biridir (Kiigiikoner, 2004: 58).Bakair, ¢inko, tahta gibi iz birakilabilen
veya oyulabilen madde kaliplarin ylizeyine bir desen ¢izildikten sonra, bu kaliplarin tiimsek ya
da ¢ukurlarina veya her ikisinin boyanip; baski seklinde kagit ya da benzeri bir nesnenin
iizerine desenin aktarilmasiyla olusan resme graviir denir.Aga¢, kaya ve kemik gibi
malzemelere taglarla vurularak agilan oyuklar graviir sanatinin baslangici olmustur. Nitekim
insan tiirline ait ilk gorsel sanatlar olan magara duvar resimleri de bu teknik ile yapilmigtir.
Daha sonraki tarihsel siirecte madenleri kullanmaya baglayan insanlar, trettikleri madeni
esyalar1 sivri aletlerle oyarak siislemislerdir. Cinliler M.O. 3000 yillarinda ipek kumaslara
harfli alfabe miihiirlerken; Misirlilar ahsap oyma kaliplarla kumaslara, Mezopotamya’da ise
ahsap kaliplarla kil tabletlere baski uygulamasi yapilmistir. Tarih siiresince farkli gelisimler
gosteren bu teknik, baski ve ¢ogaltma gibi islemlerin yapiminda kullanilmistir. Bu baglamda
kiliselerde bulunan ikonlarin ¢ogaltilmasinda, tarihi olaylarin belgelenmesinde, halka dini
egitim vermek icin Onemli kitaplarin kopyalanmasinda bu teknik kullanilmistir. Ayrica
gezdikleri sehirlerin gilizellikleri resmeden ressamlar tarafindan kullanilarak asil iintinii elde
etmistir.

Sert yiizeylerin ¢izilmesiyle elde edilen graviirler, en eski sanat dallarindan biri olarak
kabul edilmektedir (G6loni, 1979: 72). XV. yiizyilda Ronesans Hareketi ile Hollanda’da
gelismeye baglayan graviir teknigi, oradan diger Avrupa iilkelerine yayilmistir. Resim
sanatinda ve baski-cogaltma islerinde kullanilan graviir teknigi, matbaanin icadi ve fotografin
bulunmasiyla birlikte kullanim alan1 azalmis, sanattaki etkisini kaybetmeye baglamistir.

Hayal {iriinii olmakla beraber gercegi yansitan ve sanatsal deger tagiyan graviirler, tarihi
acidan belge niteligi tasimaktadir. Dogu’yu ve Dogu’nun mistisizmini merak eden Avrupali
seyyah ve ressamlarin graviirlerinde yer alan Istanbul ile Anadolu bircok sanatgiya ev sahipligi
yapmustir.Gaspare Fossati, Joseph Schranz, AmadeoPireziosi, Carl Gustaf Lowenhielm,
Antonie Ignase Melling, Micheal Frangois Préaulx, Thomas Allom, W.H Bartlert ve Charles
Texier Istanbul ile Anadolu’da uzun siire kalmis olan &nemli graviir sanatcilaridir (Duran,1999:
13). Bu sanatgilar kaldiklar1 sehirlerin mimarisini, tarihini ve orada yasayan insanlarin dénem
kiiltiirlerini eserlerine yansitmiglardir.

Istanbul’daki graviir sanatindaki calismalar, Rénesans Déneminde Avrupa’da yapilan
calismalarla tarihi agidan bir paralellik gostermektedir. Ozellikle Istanbul’un Fethi ile kente
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gelen sanatgilar toplumsal yasami, mimari eserleri, dogal c¢evreyi birgok ayrintiyla
graviirlerinde betimlemislerdir. AugusteBoppe’nin, bir ressam i¢in gegmis asirlardaki
Istanbul’un cazibesi kim bilir ne kadar giicliidiir, sorusu da dénemin ressamlarinin kente olan
ilgisini somutlamaktadir (Boppe, 1998: 3). Resim sanatina olan ilgisinden dolay1 Fatih Sultan
Mehmet, GentileBellini’yi istanbul’a cagirtarak oto portresini yaptiran ilk Osmanli sultani
olmustur. Giovan MarianAngiolello, 1470 yilinda Osmanli eseri oldugunda Istanbul’a dair
gozlemlerini agac graviirleriyle vermistir. Pieter Coeck, 1533 yilinda Istanbul’a dair yedi
graviir yapmustir. Ressam Cornelis van Bruyn hem Istanbul’da hem de Anadolu’da gittigi
yerlerin graviirleri yapmistir. Osmanli yasantisini ve giysilerini graviirlerinde yansitan seyyah
sanatcilar, anilarini yayinladiklari kitaplara bu graviirleri yerlestirmislerdir. Bu eserler belgesel
degeri yiiksek bilgiler sunmasi acisindan da oldukca 6nemlidir (Sentiirk, 2012: 5). Bu agidan
38 sene Istanbul’da yasamis olan sanatc1 J.B.Vanmour, yaptig1 graviirler ile “Osmanli Kiyafet
Alblimii” adl1 eseri deger arz etmektedir.

Avrupal1 graviir sanatgilari, Osmanliya dair ¢alismalarin baskilarini genellikle kendi
iilkelerinde almislardir. Bu graviirlerin ¢ogunda da Istanbul resmedilmistir. 16. Yiizyil
graviirlerinde Istanbul panoramik bir sekilde verilirken; 17. yiizyilda ¢izilen manzaralar tek
yap1 ya da yapr gruplart seklindedir. 18. Ve 19. yiizyillarda da 6zellikle Anadolu’nun
graviirlerde yer aldig1 goriilmektedir (Sevin, 2006: 468). Bu baglamda Avrupa’da sergilenen
graviirler, Batilillarda biiyiik bir Dogu meraki uyandirarak 19. Yiizyilda ortaya c¢ikan
Oryantalizme zemin hazirlamigtir.

Avrupa’da Rénesans Dénemini yasayan sanatgilar, Istanbul’da sanata verilen degeri
ogrendikce; Osmanlida yeni yeni agilan elgilikler vasitasiyla kente gelmeye baslamisladir.
Hem Osmanlinin gii¢lii ekonomisinden hem de Osmanli saraymin himayesinden faydalanmak
istemislerdir. Bu sanatcilardan biri de III. Selim doneminde sarayin hizmetine giren Antoine
IgnaceMelling’tir.

Avrupali seyyahlarin, gézlem ve izlenimlerine bagh olarak; tarihsel bir kiiltiir hafizasinda
biriken bilgiler arasinda gorsel nitelikler tasiyan graviirler, gecmisi yansitan nesnel birer belge
niteligindedir. Genellikle resim teknigi agisindan kazima yontemiyle olusturulan bu graviirler,
gecmisten glinlimiize varamayan eski yapilarin tasidiklar1 sosyo-Kkiiltiirel bilgiler baglaminda
bliylik 6nem arz etmektedirler. Bu ¢alismada Mimar Melling’e ait olan Nesetabad (Hatice
Sultan Saray1) graviirii incelenerek Istanbul’un Sultan II1. Selim dénemindeki kent dokular1 ve
kiiltiirel degerleri sanat¢inin gorsel anlatimi 6rnekleminde incelenmeye ve degerlendirilmeye
calisilmistir. Ayrica Seyyah Melling’in yasamina deginilerek; ressamin Osmanli sarayindaki
konumu, ¢alismalar1 ve Hatice Sultan ile olan Iliskisinin ortaya konmasi1 hedeflenmistir.

Bu calisma kapsaminda, 18. yiizyi1l Osmanli hiikiimdar1 Sultan III. Selim déneminde
kiiltiirel baglamda yapilan yenilikler, graviir sanat¢is1 Melling’in yagami, Hatice Sultan ile olan
miinasebeti ve kendisine ait olan Hatice Sultan Sarayi graviirli iizerinden saraym mimari
iislubuyla dénemin yapilar1 agisindan Istanbul’un degisen cehresi ile sinirlandirilmustir.
Literatiir taramasiyla elde edilen verilerin degerlendirilmesi seklinde calismanin yOntemi
belirlenmistir.
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2. II1. SELIM DONEMI OSMANLIDA KULTUR VE SANAT

Sultan III. Selim Dénemi (1789-1807), sanatta ve orduda yapilan 1slahat ¢alismalariyla
Osmanli saray yasaminin Dogu ekseninden ¢ikip, yiiziinii Bati’ya dondiigii bir donem olarak
tarihe ge¢mistir. Tanzimat’la baslayan yenilesme hareketinin Onciiliigiinii yapan III. Selim,
Nizam-1 Cedid ile Batil1 bir ordu yaratmaistir. Yine Batili bir miifredatla Mithendishane-i Bahri-
1 Humayun ve Berri-i Humayun okullarin1 agmistir. III. Selim, askeri reformlariyla biliniyor
olsa da onun bilim ve kiiltiir alanlarindaki Bati’ya yonelik adimlari, sanatin her dalim
etkilemistir. Avrupa’ya ilk kez siirekli el¢i yollayan III. Selim hem yurt disinda hem de
Istanbul’daki biiyiikelcilerle iyi iliskiler kurmustur. Bu durum ayrica onu Bat1 kiiltiirii ve
sanatina yakinlagtirmistir.

III. Selim zamaninda basta Fransa olmak iizere, Avrupa kiiltiiriniin Osmanli toplumunda
yer edindigi bir merkez haline gelen Istanbul, Batili mimarlarin ve ressamlarinda mekani haline
gelmigtir. Bu donemde saray bahgeleri dogal formundan c¢ikarak bu mimarlar tarafindan
olusturulan farkli simetrik diizenlerle yeniden sekillendirilmistir. Hasbahgelere dikilen farkli
agaclar, icleri bitkisel unsurlarla doldurulan mermerden vazolar gibi Batili 6zellikler,
kullanilmaya baglanmistir.

III. Selim’in Avrupa mimarisine, resmine ve miizigine de hayranlik duymustur.
Uskiidar’da Selimiye Kislasi’nin yanina yaptirdigi cami barok ve rokoko unsurlarini icerisinde
barindirir. Ayn Gislupla yaptirdigi Eyiip Camii’nde de bu izler goriiniir. Yabanci mimarlarin
caligabilmesine bu donemde izin verilir. III. Selim Doneminde miizige cok 6nem verilmis olsa
da resim sanat1 alaninda altin bir donem yasanmistir. Kendisi Avrupa’da resim sanatinin énem
arz ettigi islevleri fark etmis hatta Avrupali hitkkiimdarlara kendi portrelerini diplomatik hediye
olarak vermistir. III. Selim, Melling’in Hatice Sultan Sarayi’ndaki caligmalarindan ¢ok
etkilendigi i¢in onu saray mimarligina getirir. Bu baglamda Osmanli mimarisindeki biline ilk
yabanci1 saray mimar1 Melling’tir. Ayrica Mimar Melling tarafindan ¢ogu tadilattan gegirilerek
bunlara yeni yapilar eklenmistir. Bu saraylarin bahge peyzajindan da sorumlu olan mimar,
Topkap1 Sarayi’nin harem gibi béliimleri de dahil olmak iizere sarayin duvarlarini manzara
resimleriyle siislemistir. Bogazi¢i’nde bulunan kosklerin salonlarini siisleyen mobilyalarda
klasik Edirnekari tarz ile Bat1 tarzin1 harmanlayip bunlarin iizerine yagh boya ile manzara
resimleri yapmistir (Yurrtanur ve Cimilli, 2015: 143).

Doénemin sivil mimarisi incelendiginde padisahin kendisine ve ailesine yaptirmis oldugu
saray ve koskler dikkat cekmektedir. Padisahin Besiktas’taki yazlik Saray1, Melling tarafindan
yeniden diizenlenmistir. Yine Melling tarafindan yapilan Valide Sultan Dairesi siitunlariyla
onem arz eder. Bu baglamda hem III. Selim’in hem de kardesi Hatice Sultan’in isteklerini
yerine getiren Melling, 6zellikle sivil mimariye neo-klasik tislubu getirmeyle nam kazanmastir.
Melling’in Hatice Sultan Saray1’nin sahil tarafina yaptigi tiggen alinlig, siitun dizileri, girlandl1
bezeme motifleri de bu lislubun ilk 6rneklerindendir. Giiniimiizde 6zellikle graviirler sayesinde
var oldugu tespit edilen bu ahsap sahil saraylari; Beyhan Sultan Sarayi, Tersane Sarayi,
Karaagag¢ Saray1, Eski Ciragan Sarayi, Hatice Sultan Saray1 ve Besiktas Sahil Saray1 Melling
ile cagdaslar1 olan graviir sanatcilarinin eserlerinde yasamaktadir.

Ticaretten kiiltiire, dinden estetige kadar her seyin belirli kaliplarda yasandigi I1I. Selim
doneminde Istanbul’un ¢ok merkezli kiiltiirel boliinmiisliigii tarihsel bir kisilik kazanmistir.
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Dénemin Istanbul’unun giinliik hayati, bir¢ok uygarliktan esinlenerek olusturulan zengin bir
mozaik yapisina sahip oldugu bilinmektedir.

3.RESSAMLIKTAN KALFALIGA: ANTOINE IGNASE MELLING

Almanya’nin Karlsruhe bolgesindeki Baden kentinde 26 Nisan 1763 tarihinde dogan
Melling, ressam, mimar, heykeltiras olan ve tahta oymaciligi yapan bir aile igerisinde
yetigsmistir. Dogum yeri Almanya olsa da kdken olarak Fransiz oldugu diistiniilmektedir. Bu
acidan Fransa’nin kuzeyinde bulunan Moselle dolaylarindaki Sierck-les-Bains’e bagl bir
kasaba olan Malling kasabasinin, ailesinin anavatani oldugu tahmin edilmektedir (Anhegger,
Hitzel ve Perot, 2001: 1). Melling’in ailesinin sanat ve zanaatg¢ilikla ugrasmasi bir aile gelenegi
olarak onun da yetigsme sartlarinda etkili olmustur. Sanat¢1, babasi1 Christopher Melling’den ve
amcasi1 Joseph Melling’den resim ve heykel dersleri almistir. Ardindan Klagenfurt’a yerlesmis
olan agabeyi Jean-Joseph Melling’den de matematik ve mimarlik egitimi almistir (Anhegger,
Hitzel ve Perot, 2001: 1). Bu egitimler sonucunda Antoine Melling’in, mekan tasarimina hakim
olurken; ti¢c boyutlu betimlemelere de vakif oldugu anlagilmaktadir. Sanat¢inin 19 yasinda
Akdeniz iilkelerine bir gezi yaparak ozellikle italya’ya gittigi bilinmektedir. Bu geziyle birlikte
diger Avrupali dénem sanatgilariyla Rénesans’m kalbi olan Italya’da egitim gordiigii tahmin
edilmektedir. Melling’in Dogu’ya olan meraki, onu Osmanli’nin baskenti olan Istanbul’a kadar
getirmistir.

1785 yilinda Istanbul’a gelen Melling, o dénemlerde Avrupa’dan gelen pek ¢ok sanatci
gibi elciliklerde calismaya baslayarak gecimini saglamaya baslamistir. Bu baglamda Rusya
elciliginde resim dersleri vermeye baglamistir. Bunda donemin Rusya elgisinin etkisi olmustur
¢linkii Melling’in Rus elgisi Bulgakov ile Istanbul’a geldigi de bilinmektedir (Germaner ve
Inankur, 1989: 77). Sanat¢inin ders verdigi kisi sayis1 arttikca ad1 da duyulmaya baslanmistir.
Ayrica resim dersi vermek disinda bagka sanatsal faaliyetlerde de bulunmustur. Fransiz ve
Ingiliz elgiliklerine resimler yapan ressam, ayrica Saksonya elgisi Baron HubschvonGrossthall
ile 1yi iligkiler kurmus ve onun saraymnin bahge diizenlemesini yapmistir. Grossthall’in
Biiyiikdere’de bulunan ve Avrupai bir iislup tasiyan evini ve bahgesini bir giin gezen Padisah
III. Selim’in kiz kardesi Hatice Sultan, boyle bir bah¢e yaptirmaya karar vermistir. Bunun
tizerine el¢i Hatice Sultana Melling’i tavsiye etmistir. Boylece Osmanli saraymna girmeyi
basaran Melling, dncelikle Hatice Sultan i¢in Defterdar burnunda Nesetdbad Sarayi’ni insa
etmistir. Daha sonra Padisah III. Selim ve annesi i¢in de Besiktas’ta kdskler yapmistir (Mansel,
2011: 307).

Hatice Sultan ile tanistiktan sonra Melling’in asil Istanbul maceras1 baslamistir.
Sanat¢inin bu sere zarfinda Istanbul’da gegirmis oldugu yillar, hayatindaki doniim noktasi
olarak sanatina yansimistir. Sultan III. Selim ve kiz kardesi Hatice Sultan i¢in caligmaya
baslayan Mimar Melling, 6ncelikle Hatice Sultan i¢in farkli ¢igek tiirlerinden olusan rengarenk
ve labirent tarzinda olan bir bahce tasarlamistir. Daha sonra Haitice Sultan’in
Defterdarburnu’ndaki Nesetabad Sarayi’min i¢ ve dis mimari yapr ile dekorasyonuyla
ilgilenmistir. Ayrica Sultan III. Selim’in Besiktas’taki sarayini genisletmistir. Bu gérevden
sonra Melling’in Sultan III. Selim iizerinde biraktig1 olumlu etki sayesinde kendisi Osmanli
sarayinin bagmimari olarak gorevlendirilir. Bu gorev baglaminda saraym haremine giren ilk
yabanct olmustur. Sarayin farkli boliimlerine ve harem kismina resimler yapmustir.
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Avrupalilarin saray igerisinde ¢ok merak ettigi ve gizemli bulduklar1 kismi olan haremi
resimlerinde betimleyen Melling, ayrica Sultan III. Selim ve kiz kardesi Hatice Sultanin da
portrelerini yapmustir.

Uzun yillar boyunca Sultan III. Selim ile kiz kardesi Hatice Sultan’in takdirini ve
giivenin kazanan Melling, 1798’de Fransiz Krali Napolyon Bonaparte’mm Misir’t isgal
etmesiyle gozden diistiigli diisliniilmektedir. O tarihte Sultan III. Selim’in sarayina baslanmak
iizereyken, Napolyon Bonaparte’in Misir’t ele gecirdigi haberi {izerine sarayin ingasindan
vazgecilmistir. Ardindan kisa bir siire sonra da Koffer ve Melling saraydan uzaklagmaya
mecbur kalmislardir. Daha sonra da Melling, istanbul’dan ayrilmistir (Kogu, 2003: 222). Bir
baska goriis de Melling’in Istanbul’u terk etmeye zorlayan gelismenin sahsi bir sebebe
dayandirilmasidir. Bu husustaki iddiaya gore Melling’in saray hizmetinden ¢ikarilip, bagkenti
terk etmek zorunda kalmasinin ardinda, Hatice Sultan’in ressami kiskanmasi yatmaktadir.
1799°da ressamin, evlenmedigi bir kadindan bir kiz1 olmustur; bu kizin vaftiz babasi da tipki
Melling gibi Istanbul’a gelmis bir Avrupali olan Jacob Ensle’dir. Ensle’nin Sultan III. Selim’in
bahg¢ivanbagi olarak gorev yaptig1 bilinmektedir (Anhegger, Hitzel ve Perot, 2001: 16—17).

15 seneye yakin Hatice Sultan’in himayesinde oldugu kadar Sultan III. Selim’in de
korumasi altinda bulunan Melling, saraydan uzaklastirilinca Fransiz elgiligi tarafindan himaye
edildigi bilinmektedir. Bu siire zarfinda Istanbul’un farkli mekanlarmni resmetmeye devam
etmistir. Bu calismalarinda Istanbul halkinin yerel unsurlarini vurgulamak igin insanlari
giindelik kiyafetleri icerisinde goriilen figiirler halinde betimlemistir (Germaner ve Inankur,
2002: 32— 33). Fransiz el¢isi Ruffin’in destekledigi bu ¢calismalarin, siyasal sebepler nedeniyle
hayata gecirildigi ve Napoleon Bonaparte’in propaganda amaci tasiyan planlarinin bir pargasi
oldugu diisiiniilmektedir (Germaner ve Inankur, 2002: 32 —33). Melling’in bu dénemde yapmus
oldugu bu resimler, kendisinin daha sonra Fransa’ya doniisiinde Voyagepittoresque de
Constantinople et des Rivesdu Bosphore’un ¢alismasinin ana hatlarini olusturacaktir.

Osmanlmin baskenti olan Istanbul’un dogal giizelliklerini ve kentteki yasantiy:
resmeden Melling, aym1 zamanda Dogu’nun ayrintilarin1 yansitan topografik resimler de
yapmstir (Germaner ve Inankur, 1989; 47).Sanat¢i, Bu resimlerinde giinliik yasamlarina
yillarca taniklik ettigi Istanbul insanlar1 dinleri, gelenek ve gérenekleriyle vermistir.

1802 yilinda Fransa’ya donen Melling, orada da Napolyon’un hizmetine girmistir. Bu
hizmet esnasinda Napolyon’un esi Josephine’in saray ressamligini yapmistir. Bu goreve
getirilmesinde Melling’in Istanbul resimlerinin Imparatorice tarafindan begenilmesinin etkisi
de s6z konusudur. Sanat¢inin resimlerini graviir olarak bastirmaya karar vermesinden sonra,
14 sene siiren ¢alismanin sonucunda biiyiik Istanbul albiimii olusmustur. Bu albiimiin basinda
Istanbul’da biiyiik destegini gordiigii Sultan III. Selim’in portresi, Canakkale, Bozcaada,
Istanbul ve Bogazigi’ni iceren 48 adet oyma baski resmi; bir adet Istanbul plan1 ve Bogaz’m
topografik haritasini1 gosteren ii¢ adet ¢aligmasi bulunmaktadir. Eserinde resimlerin disinda
Osmanl kiiltiirii ve yasam tarzina ait yazilara da yer vermistir. Melling’i diger ressamlardan
ayiran onemli niteliklerinden biri, Osmanl kiiltiiriinii ¢ok iyi bilmesi ve Istanbul insanryla
biitiinlesebilmis olmasidir. Dénemin Osmanli saray yasamini en ince ayrintilarina kadar
resmederken ayni zamanda siradan insanlar1 da dikkatle gézlemleyip onlar1 tasvir etmistir.
Genel olarak graviirlerinde Uskiidar, Hali¢ sirtlari, Bogaz’da kayiklarla gezenler, kimsenin
giremedigi Osmanli hareminde bulunan kadinlar, Kandilli ve Galata’dan resmettigi Istanbul

92

2021 Volume 6 Issue 12 http://www.pearsonjournal.com/



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES
& HUMANITIES

DOI Number: http://dx.do1.org/10.46872/pj.267

ISSN: 2717-7386

manzaralart  vardir. 1819 yilinda Istanbul’daki c¢alismalarim1  “Voyagepittoresque de
Constantinople et desRivesduBosphore” adiyla yayinlamistir. Omriiniin sonuna kadar resim
yapmaya devam eden Melling, 1831°de Paris’te 6lmiistiir.

4.MELLING ILE HATICE SULTAN ILiSKiSI

Defterdarburnu sahil seridinde Nesatdbad Sarayi’nda yasayan Hatice Sultan,
Biiytikdere’de Danimarka maslahatgiizar1 Baron Hiibsch yalisinin Frenk tarzi bahgesini ¢ok
begenmis ve kendisi de boyle bir bahce diizenletmek istedigini sdylemistir. Bunun {izerine
Baron, kendilerine mimar ve ressam olan Melling’i tavsiye etmistir.

1784’te Istanbul’a gelmis olan Melling, Bogazi¢i'nde elcilik binalarinda bahge
diizenlemeleri yapmaya baslamis ve elciliklerde resim dersleri vermektedir. Yaklasik 10 sene
boyunca Istanbul’daki Rus Elgisi Bulgakov’un hizmetinde ¢alismistir. Bu siire zarfinda
Istanbul’u gezerek kentin farkli yerlerini resmetmistir. Melling’in Istanbul manzaralari,
suluboya resimleri ve diizenledigi bahgeler kendisine {in saglamistir. Ressam ve mimar olan
Melling, bu nitelikleriyle Hatice Sultan’a takdim edilmistir. Bu tanigma hem Melling’in hem
de Hatice Sultan’in yasaminda 6nemli degisimlerin baglangici olmustur.

Hatice Sultan 18 yasindayken; 6nce Hotin Muhafizi olan ardindan da Erzurum Valiligine
atanan Ahmet Pasa ile evlendirilmistir. Gérevinden dolay Istanbul’da fazla kalamayan Ahmet
Pasa’nin Hatice Sultan ile yeterince zaman gegiremedigi ger¢egi ortadadir. Bu yilizden Hatice
Sultan cariyeleri, harem agalar1 ve diger hizmetkarlariyla zamaninin ¢gogunu abisi Sultan III.
Selim’in kendisine hediye ettigi Nesetabad Sarayi’nda ge¢irmistir. Sultan III. Selim’in sik sik
kendisini ziyaret ettigi bilinmektedir. Kendi saray bah¢esini Baron Hiibsch yalisinda gordigii
ve ¢ok begendigi Avrupai tarzda diizenletmek Mimar Melling ile anlasarak kendisine bir
tercliman atamistir. Melling, boylece sarayda yasayan diger kisiler ve Hatice Sultan tarafindan
Melling Kalfa olarak anilmaya baglanmistir.

Melling Kalfa 6ncelikle Hatice Sultan’in saray bahgesini istedigi sekilde diizenlemistir.
Bahgeyi ¢ok begenen padisahin diger kiz kardesi Beyhan Sultan’in saray bahgesi de ayni
sekilde Melling tarafindan diizenlenmistir. Bu basarili ¢aligmalar ile resmi olarak Hatice
Sultan’in ressami ve mimari olmus, Nesatabad Sarayi’nda yasamak iizere kendisine ait bir
bolim tahsis edilmistir. Zaman icerisinde Kalfa Melling, Hatice Sultan’in mimarlik,
dekorasyon ve tasarimlarla ilgili siparisleriyle de ilgilenmis, alinacak malzemeler ve yapilacak
masraflar hususunda s6z sahibi olmustur.

Saraya neo-klasik tarzda bir kosk insa eden Melling, ayrica sultanin hizmetindeyken
Bogaz’in kiyilarinda yalilar ve bagka sahil saraylara ek binalar ve koskler de insa etmistir.
Ayrica Melling’in, Hatice Sultan’in hiikmettigi kadinlar diinyasimi giizellestirmek gibi bir
gorevi de olmustur. Harem i¢in satin alinan her nesneyi Melling denetlemis, kiyafet iiretmis,
bazi elbise kaliplar1 ¢izmis, kusak ve sallar iiretmistir (Anhegger, Hitzel ve Perot, 2001;15).

Melling, Hatice Sultan’in moda ve mobilyacilik isleriyle de ilgilenmistir. Hatice
Sultan’1n istek ve begenileri dahilinde sanatkarin zanaatkarligi gelisim gostermistir. Saraydaki
sandalye, cibinlik ve avizeleri o tasarlamak; bahge diizenlemek, yeni koskler yapmak,
sarayinin siislemelerini yenilemek, sallar ve taraklar imal etmek gibi Melling, bir mimar,
ressam veya mekan tasarimcisi olmakla beraber; hemen hemen Hatice Sultan’in her isine
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kosmustur (Faroghi, 2014: 280). Tiim bunlar Hatice Sultan’in Melling’in sundugu hizmetten
hosnut kaldig1 ve kendisinin zevkine giivendigini gostermektedir.

Anlayabilecek seviyede Osmanlicayr 6grenen Melling, Arap harfleriyle yazmada
zorlanmis ki Latin harfleriyle Tiirk¢ce yazmaya baslamistir. Hatice Sultan’a Latin harfleriyle
yazmay1 Ogreten sanatgi, ayrica kendisine Fransizcayi da dgretmistir. Boylece sultanla hem
yazili hem de sozlii anlasma yolunu bulmustur. Bu yiizden kimi zaman Hatice Sultan ile
Melling, birbirlerine yazmis olduklar1 kiiciik mektuplar ile haberlesmislerdir. Tiirkgce ve
Fransizca ile yazilmis bu kiigiik pusulalar, Melling’in Istanbul’da kaldig1 siirede yaptigi
Istanbul’un panoramik resimleriyle birlikte Fransa’da agilan bir sergide gosterilmistir. Daha
sonra da bunlar giiniimiiz Tiirkiye Tiirk¢esine ¢evrilmistir (Anhegger, Hitzel ve Perot, 2001:
36). Bu mektuplarda Hatice Sultan’in buyurgan istekleri yer almakla beraber, Melling’in sadik
bir hizmetkar olarak verilen gorevleri yerine getirirken memnuniyeti goriillmektedir. Asagida
tarih ve saatinde not olarak diisiiriildiigii bu mektuplardan birkaci 6rnek olarak verilmistir:

8 numarali mektup: Kalfa Melling, Tarak kesesi i¢in 80 tane elmas irsalda. Bu kadar
geldi. Kusuru da ne zaman gelirse o saat gonderirim. Simdi bu 80 taneyi keseye diktirip irsal
edesin. Bigagim giizel olur mu? Ve nihaleyi bu giin isterim. Goreyim seni, calisasin. Nihaleyi
bu giin tamam etdiresin. Laciverdi har¢ dahi bu giin isterim. Cibinlik ne giin gelecek? Aman!
Yar isterim. Dogramaci bagladi m1? Cabuk isterim. Mercole di matina (Carsamba sabah) ora
3 (saat 3) (Hitzel, 1999: 225).

11 numarali mektup: Melling Kalfa, Entariler geldi, tarak kesesi geldi; aman kavuk
ortiisii[nli] aksama irsal edesin (gondersin), isciler simdi simdi gelsin isterim, cibinligi
mercoledi (Carsamba) giinii kurasin. Domenica (Pazar) saat 9 (Hitzel, 1999: 225).

14 numarali mektup: Melling Kalfa is¢i hasta midir? Kahve ortiisii ve makramesinin bu
aksam gelecegi malumum oldu. Aman bu aksam isterim, pesin para ile alinm vallahi. El¢i
karisina Pazar gilinii yaliy1 gezdiresin. Senin hatirin igin izin verdim. Efendiye de sdyleyesin
elci karis1 yaliy1r gezecek diye. Efendiden dahi izin alasin, bu saat alt1 yaptirasin ¢abuk isterim.
Bu ¢uha[ dan] dort arsin kestirdim onar kurustan. 40 kurus irsaldir (?). Magazadaki ¢uhalar[in]
sahibi getirsin kesip. Parasini veririm ¢uhalari isterim (Hitzel, 1999: 225).

17 numarali mektup: Melling Kalfa, Efendinin yalisinda her is tekmil olsun. Sonra buraya
gelip, cibinlik koyasin, avize asasin. Efendinin yalisin1 tekmil edesin. Kavuk ortiisii bugiin
gelecekti, gelmedi. Aman, isterim bugiin (Hitzel, 1999: 225).

Melling ile Hatice Sultan arasindaki agk soylentileri gliniimiize kadar sdylenegelmistir.
Ancak bu mektuplara bakildiginda aralarinda bir ask oldugu pek de goriilmemektedir. Bunlar,
Ask mektuplarindan ziyade aralarinda iletisimi saglayan emir ve siparisleri iceren pusulalar
mahiyetinde olusan notlardir.

5.DUNDEN BUGUNE: MELLING’IN HATICE SULTAN SARAYI GRAVURU

Yapmin tarih¢esine baktigimiz zaman yapi, Ortakdy/Defterdarburnu’nda ne zaman
yapildig1 bilinmeyen Nakkas Pasa Yalis1 yerine 18.yy.in basinda Vezir-i Azam Ali Pasa
tarafindan bir saray yaptirilmistir. Ali Paga’nin 6liimiiyle miri araziye dahil edilen yapinin
yerine III. Ahmet tarafindan (1725-1727) yillarinda Negsetabad Sahil Saray1 insa ettirilmistir.
Pars Tuglaci, herhangi bir belge ve kaynak ad1 vermeden sarayin Mimar Kirkor Amira Balyan
tarafindan insa edildigini sdylemektedir (Tuglaci, 1990: 44). Ortakdy, Bogaz’daki diger
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semtler gibi gozde bir hal alinca III. Selim, bu saray1 kiz kardesi Hatice Sultan’a armagan
etmistir. Hatice Sultan, Melling’in katkilariyla saray1 elden gegirmistir.

Cok da biiyiik olmadig1 anlagilan koskiin cephe genisligi bes siitun araligindadir. Bu
stitunlarin arasinda da pencereler bulunmaktadir. Kokiin ikinci katindaki pencerelerin 6niinde
kafes bulunmaktadir. Giris katindaki trabzanli rihtimda erkeklerin dolasabilecegi ihtimalini
diisiinen Melling, o kisimda pencerelere yer vermemistir. Bu durum mimarin haremlik ve
selamlik anlayisini sanatina kattigin1 gostermektedir. Bu katta deniz kabugu seklinde oyulmus
olan nisler, pencerelerin yerine kullanilmistir. Bu tarzda kullanilan deniz kabugu formu, ayni
zamanda Avrupa’nin Rokoko iislubuyla da baglantilidir. Mimarin uygun gordiigii Rokoko
formu, koskiin sacak boliimiindeki dekor figiirler ile devam etmistir. Ayrica giris katindaki
stitunlar ve ikinci kattaki iyon baglikl1 pilastr, Melling’in Neo-klasik anlayisini1 gdstermektedir.
Yapida kullanilan Rokoko ve Neo-klasizm melezlemesi, Osmanlinin Batililasma diisiincesinin
bir 6rnegi degildir; ¢linkii o0 donemde buna dair herhangi bir sdylem ger¢eklesmemistir. Ancak
Osmanlinin 6teki olan Bati ile iligkilenme ve Bati’y1 anlamaya ¢alismasi seklinde, meraktan
kaynaklanan yeni kaygilar gelistirmektedir (Tanyeli, 2015: 316).

Hatice Sultan Sarayi’na Melling tarafindan eklenen ve Neo-klasik bir tarzin
kullanildig1, Iran mimari {islubuyla insa edilen kosk, dénemin Osmanli zevkini giin 15181na
cikarmistir. Bu baglamda saray 6rnekleminde yoOnetici kesime ait egzotik merak ile hazci
diisiince, dogaya agilan bir pencere gibidir (Tanpinar, 1977: 169). Saray, 18. Yiizyilin mimari
zevkinin ulagsmis oldugu yeni asamay1 temsil etmektedir.

Osmanlinin 18. yiizyil iist sinifi, mekanin edebi insasi denebilecek bir yaklasim
iiretmislerdir. Bu agidan bir Barok yapilagsmadan s6z edilecekse eger tarih yazimsal anlatilara
da bu ad1 eklemek gerekmektedir. Eklenecek bu yeni adlarin mutluluk, yasama sevinci ve hazzi
cagristiran ifadelerdir. Fakat en onemlisi bir cesit egzotizmi de tanimlamalaridir (Tanyeli,
2015: 325). Hatice Sultan Saray1, baska bir ifadeyle Avrupai mimari bigimlerin yerel unsurlarla
birlesmesi sonucu olusan yepyeni bir yap1 tarzidir.

Sonug olarak sarayin biitiinli dikkate alindiginda tek tip bir mimari iislubun hakim
olmadig1 goriilmektedir. Sarayin Basaga veya Karaaga dairesi, tiggen alinligi, dor nizamli
stitunlari, palastirlari, ¢at1 korkulugu ve aylama askili panolartyla Neo-klasik tislup 6zellikleri
yansitmaktadir. Bununla beraber Barok-rokoko tarzi profillerle duvarlar yiikseltilmistir. Ayrica
Seyyah Willis, Avrupa kiyisindaki saray Cin {islubunda (Chinese) bir binaya benziyor ancak
son derece pitoresk ve Bogazici’ndeki diger her sey gibi, manzarayla iliski icerisinde (Willis,
1835) demektedir.

5.1.Giiniimiize Gelemeyen Graviiriin Ii¢cindeki Yapilar ve Ozellikleri

Graviirde yapinin deniz cephesi detaylariyla resmedilmistir. Melling’in tasarimi olan
yapida Osmanli sivil mimarisi 6gelerinin korundugu anlasilmaktadir. Saraya bagli olan ilk yap1
basaga dairesidir ve kalabalik bir gérevli toplulugunun ikamet ettigi diisiiniildiigiinde graviirde
yer almayan daha genis bir alam1 kapladig1 diisiiniilmektedir. Bu dairenin hemen yaninda
Melling’in tasarimi kagir bir ksk bulunmaktadir. Sultanin 6zel kullanimina ayrilan bu yapi ile
sarayin diger boliimleri arasinda iislup olarak karsitlik dikkat cekmektedir. Bu boliimiin zemin
katinda dorik, birinci katinda ise iyon baglikli siitunlarin kullanilmis oldugu, istiridye kabuklu
niglerle bezeli, liggen alinlikli bir cephesi oldugu goriilmektedir (Artan, 1994). Bu Neo-klasik
yap1 ayni zamanda bir galeri ile sarayin diger dairelerine baglanmaktadir. Galerinin tist
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kisminda ise, ahsap direkler {izerindeki denize dogru ¢ikma yapan bir kosk goriilmektedir. Bu
yapidan sonra sultan ve maiyetine ait ve ortada III. Selim’in kullanimina ayrilmis daireler yer
almaktadir. Iki katl olduklar1 goriinen bu yapi toplulugunun ikinci katlar1 elbdgriindeler ile
cikma yaparak vurgulanmaktadir.

Graviiriin i¢erisinde bulunan binalarin tiimii, yapisini koruyarak giiniimiize gelememistir.
Melling tarafindan yapilan belgesel degeri ¢ok onemli olan graviirde saray hakkinda bilgi
edinmek ve degerlendirmelerde bulunmak miimkiin kilinmistir. Sultanin sarayinin ¢evre duvari
disinda kafessiz pencerelere sahip Basaga’nin veya sultanin Karaaga’sinin dairesi, duvarin
arkasindan itibaren Hatice Sultan’in ikamet ettigi ve harem boliimiinii igeren biiyiik saray
binasi, iki bahg¢e duvarinin ortasinda Hatice Sultan’in esinin yalisi, iki yiiksek duvar arasinda
sultanin kdhyasinin binasi bulunmaktadir (Melling, 1819).

5.1.1.Agalar Dairesi (Basaga/Karaaga)

Saray igerisinde bulunan bu yalinin kullanilan tislup nedeniyle her seyiyle Melling’e ait
olma ihtimali yiiksektir. Kimi arastirmacilar, Melling’in kendi yalis1 olarak da kabul etmistir
(Arslan, 1992). Graviirden bakildiginda yalmn iki katl oldugu gériilmektedir. Ikinci kat on
pencereyle aydinlatilmaktadir. Pencerelerin iizerine kabartma panolar konulmustur.
Panolardan sarkan dallar yaprak goriiniimii vermektedir. Bu yap1 Neo-klasik bir iislup
tagimaktadir. Pencereler, iyon nizamli dikdortgen palastirlar arasina alinmis, her pencerenin
altina kabartma aylama askilarin yer aldig1 dikdortgen panolar yerlestirilmistir.

5.1.2.Hatice Sultan Saray1

Iki kattan olusmaktadir. iki ahsap direkle denizin iizerine ¢ekilmistir. Rthtima tasan orta
boliim ve iki yan kanattan olugmaktadir. Sarayin orta boliimii, sadece padisah ziyarete geldigi
zaman kullanilmaktadir. Bu durum saray icerisindeki yasamin yarattig1 hiyerarsik anlayisin
mimari yapilarin kullanimina bir etkisidir. Sarayin deniz tarafindaki giris kapisi, ¢icekli
kabartmalarla bezelidir.

5.1.3.Selamhk Koskii

Sarayin iiglincii yapisidir. Tek kath kosk, tek sira pencerelerle aydinlatilmaktadir.
Geleneksel bir mimari yap1 gosteren kosk, Hatice Sultan’in esine aittir. Tek katli bina, li¢ ya
da dort ¢ikmali planda insa edilmistir.

5.1.4.Hatice Sultan’in Kahyasinin Koskii

Selamlik kdskiinden sonra gelen kosktiir. Ust kat1 ¢tkma seklinde olan kosk, bogazdaki
diger koskler gibi geleneksel bir yapiya sahiptir.

5.2.Saraymn Yok Olmasi

Saray, tamamen yikincaya kadar diger padisahlarin kizlar1 tarafindan kullanilmaya
devam edilmistir. 19. ylizyilin sonlarima dogru Hatice Sultan Sarayi, Hatice Sultan Yalisi
disindaki diger yalilar yiktirllmis ve arsasina II. Abdiilhamit’in kizlar1 Zekiye ve Naime
sultanlar i¢in iki yali insa edilmistir. Hatice Sultan Yalisi, hanedanin yurt disina
¢ikarilmasindan sonra, bir siire “Dariileytam” (yetimler yuvasi) daha sonra “Ortakdy Ilkokulu”
olarak kullanilmigtir. Ancak Hatice Sultan Yalisi, 1950°li yillardan itibaren biiytlik
degisikliklere ve kayiplara ugramistir. 1958 yilinda Kurugesme Caddesi (Muallim Naci
Caddesi) genisletilirken, 6n kismi ile koridoru yiktirilmistir. Yalinin sadece sahilhane boliimii,
giiniimiize ulasabilmistir. Yal1 1972 yilindan itibaren, “Yiizme Ihtisas Kuliibii” tarafindan satin
almmuastir. 1976 yilinda Bogaz K&priisii’'niin Ortakdy ayagi sondaj1 ve temeli sebebiyle, denize
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dogru kaymaya basladig1 ve yapinin ikiye ayrilacagi goriilmiistiir. Yalinin, dort kdsesine beton
dayanaklar dokiilerek, binanin egriligi diizeltilmistir. Yalinin kuzey boliimiiniin ¢ekme
durumuna girmesi sebebiyle, 1983-1984 yillarinda tiim bina yeniden onarilmistir. 01.08.2006
tarihli planda, tescilli 1. grup tasinmaz kiiltiir varlig1 kapsaminda yer almis ve “Otel” olarak
islevlendirilmistir.

6. HATICE SULTAN SARAYI GRAVURU ISIGINDA ISTANBUL’DAKI
KULTUREL VE IMGESEL BELLEK KAYBI

Kentler bir iilkenin bellegidir. Siiphesiz Istanbul, iilkemizin ve kiiltiirel hikAyemizin en
0zglin yapisi ve hafizasidir. Gegmisin kendisi de kusaklara 6zgii kiiltiirel bir varliktir. Bu varlik,
zamanla olusur ve zamanla yok olur. Bu baglamda Melling’in Hatice Sultan Saray1 Graviirii
de bir donem var olan bir kiiltiiriin kayip hafizasinda bulunan bir imge olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Istanbul sahip oldugu manzarasi, mimari yapilar1 ve giindelik yasamiyla tarih
boyunca sanatin konusu olmustur. Kentsel ve kiiltiirel hafizanin izini sanat tarihinde
siirdiigiimiizde Istanbul imgelerini olusturan ¢alismalarla fazlaca karsilasmaktayiz. Siiphesiz
bu imgelerden biri de donemin seyyah ve ressamlar tarafindan yapilan graviirlerdir. Bu
graviirler ayn1 zamanda birer hafiza mekanlardir.

Hafiza Mekanlar1 baglaminda giincel sanat pratiklerine baktigimizda Hatice Sultan
Saray1’n1 donemin toplumsal yasantisinda farkl: bir sekilde konumlandirmak gerekir. Graviire
baktigimiz zaman topluma kapali bir saray yasantisinin var oldugunu goriiyoruz. Dort farkl
yapidan olusan sarayda hiyerarsik bir yasamin siirdiigii gézler oniine serilmektedir. Tarihin
tastyici gorevini iistlenen bu graviir, ayn1 zamanda giiniimiiziin ge¢mis ile baglantisini saglayan
onemli bir figilirdiir. Graviirde donemin kiy1 seridindeki Bogaz ile beraber dikdortgen seklinde
uzanan yalilar, ayn1 zamanda bir gii¢ miicadelesinin birer temsili olarak durmaktadir. Sanatci
tarafindan resmedilen manzara, tarihte birer imge olarak kalacak ve yok olacaklarin hayali bir
haritasin1 sunmaktadir. Hatice Sultan Saray1 da dénemin Istanbul’unu deneyimlemenin bir yolu
olarak sosyo-cografyadan ilham almaktadir.

Melling tarafindan ¢izilen Hatice Sultan Sarayi, donemin diger yalilar1 gibi genellikle
yayvan olarak insa edilmistir. Ust katlar zemin katin disina cikarak, suyun iistiine dogru
uzanmistir. Yalilarda deniz manzarasindan yararlanabilmek amag edinildigi i¢in cephedeki
odalarin ¢ok sayida pencereleri Bogazici’ne acilmistir. Sagaklar ise genis yapilmistir. Ozellikle
“sahilsaray” olarak yapilan saray, uzun bloklar seklinde biiyiik sofalar etrafinda odalar seklinde
tasarlanmiglardir.

Graviir incelendigi zaman Ortakdy-Kurugesme sahili boyunca benzer yapilarin oldugu
goriilmektedir. Ayn1 zamanda yapilan bu yalilar, zaman igerisinde harabeye donmiis ve
yikilmistir. Bu durum, Ozellikle mirasgilarin yalilara sahip ¢ikmamalarindan veya el
degistirmelerinden kaynaklanmis olabilir.

Ucg katli bu ahsap yapinin, Melling’in i¢ten ve distan ¢izilmis graviirlerine de konu oldugu
bigimiyle, 6zgiin bir tasarim igerdigi hemen fark ediliyor. Bu noktadan hareketle, Osmanli’nin
baskentinde konuk edilen ve agirlanan ressamlara, bu arada Ozellikle de Melling’e saray
cevresinde Ozel bir ilgi gosterildigi anlagilmaktadir. Bu graviirdeki sunum ¢esnisi gdz oniine
alindiginda, XIX. yiizyilda Istanbul’un pitoresk giizelligini 6ne ¢ikarmaktadir.
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Resmin tarihsel bir an1 géstermesi renk ile 1siktaki uyum ve yumusaklik, resme romantik
ve dramatik bir hava katmistir. Nitekim Melling’in mektuplarindan da anlasilacagi iizere
Hatice Sultana duydugu ask veya hayranlik resme de yansimistir ¢iinkii sanat¢inin resimde 6n
plana yerlestirdigi Hatice Sultan Saray1, kendi duygularinin da disavurumudur. Osmanli yasam
bi¢imini ¢ok iyi bilen sanat¢1, bu baglamda donemin ikili iligkilerinde 6zellikle saray ¢cevrende
mahremiyetin 6nemi ve gizliligi 6nem tagimaktadir.Baglarda Tiirkge bilmeyen ve saray
adetlerinden de bihaber olan Melling, her seyi tercliman araciligiyla Hatice Sultan’a
iletmektedir. Zamanla Tiirk¢eyi 6grenen Melling, Hatice Sultan’la konusacagi konularda
Tiirkge yazigmaya baslamistir. Ancak kendisi Arap alfabesini bilmedigi icin mektuplarini Latin
harfleriyle yazmistir ve Hatice Sultan’a Latin alfabesini 6gretmistir. Bu durum ayni1 zamanda
sultanin modern bir kisilige sahip oldugunu da gostermektedir. Ayrica Melling tarafindan
sultana Batili1 kostiimler, sallar ve kemerler gibi giyim kusam malzemeleri tasarlanmigtir.
Bunlar da sultanin ve dénemin Istanbul’unun modernlesmeye acik oldugunun gdstergesidir.

Deniz 6n plana ¢ikip durgun ve carsaf gibi uzayan bir katman olarak boyanmistir. Bu
durum, sarayin derinlik etkisini gliclendirmektedir. Gokyiizii birkag¢ beyaz bulutla betimlenerek
huzur veren bir atmosfer yaratilmistir. Sanatc1 saray ve bogazi monokrom bir tavir igerisinde
vermistir. Hatice Sultan’in bahge tasarimina onemsedigini bilen Melling, giil, akasya ve
leylaklardan olusan labirent seklinde bir bahge yaratmistir. Saray1 ve bahgesini gezmek isteyen
sefirler, Sultan’in iznini almak i¢in O6nce Melling’e bagvururlarmis. Graviirde saraydan
uzaklasan bir kayik ve saraya dogru yanasan ii¢ kayik bulunmaktadir. Bu kayiklar, uzun bir
yapidan olusmakta ve bas kisimlart diizdiir. Kayiklarda birden fazla figiir bulunmaktadir.
Kayiklarda bulunan kisilerin saray1r ve bahgesini gezmeye gelenler oldugunu buradan
anlamaktay1z. Ayrica kiyiya paralel olarak uzayip giden yalilarla beraber perspektif agisina
gore Bogaz uzayip gitmektedir. Graviirdeki yapilasmada dikkat ¢eken hususlardan biri de
yapilarin sadece Bogaz’da yer almasidir. Tepenin sirtinda herhangi bir yapmin olmadigi
goriilmektedir. Bu durum, donemin bu kesiminde sosyolojik ve kiiltiirel agidan elit insanlarin
burada ikamet ettigini isaret etmektedir. Melling, graviirdeki saray1 ve diger yalilar1 gosterisli
bir sekilde vererek Batililar i¢in zenginligi ve benzersizligiyle hayran olunacak biiyiik bir
Osmanl kiiltiirli imgesinin yarattig1 miti somut gostergelerle vermistir.

SONUC

Seyahat diisiincesi tarih boyunca ¢ogu insan1 cezbetmistir. Ozellikle gizemli uzak
diyarlar, farkl kiiltiirler ve bilinmeyen bolgelerin kesfi; farkli milletlerden olan insanlarin ortak
macerasi olmustur. Bu baglamda gelisen bir edebiyat tiiri olan seyahatnameler, bir milletin
sosyo-kiiltiirel yapisin1 ve cografyasini1 gézler 6niine sererken; bir devletin siyasi 6zelliklerini
de yansitan ve tarihe 151k tutan 6nemli belgelerdendir.

18. ylizyilda diislenen “Dogu” metaforu, Batili seyyahlar i¢in gidip goriilmesi gereken
yerlerin baginda gelmistir. Bu donemde Batili sanatcilar, elgilikleri araciligiyla Osmanli
topraklarma cesitli gorevlerle gelmistir. Ozellikle de Istanbul, bu sanatgilarin Snemli
duraklarindan biri olmustur. Osmanli cografyasinin zor kosullarindan haberdar olan sanat¢ilar,
kendilerinden 6nce buraya gelen seyyahlarin bilgi ve tecriibelerinden faydalanmislardir.
Bilhassa Istanbul’a dair yazilan seyahatnameler ve cizilen resimler, kaynak niteligi tasimistir.
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Kentin estetik mimarisi ve essiz manzarasi, sanatcilar tarafindan pitoresk olarak tanimlandigi
i¢cin Istanbul’u Oryantalist bir bakis acisiyla degerlendirmislerdir.

Roénesans Donemiyle birlikte 6zellikle resim sanatinda gelisen Batili sanatcilar istanbul’a
kendi imkanlartyla gelebildikleri gibi donemin padisahlari tarafindan da davet edilip Osmanl
sarayinda misafir olmuslardir. 18. yiizyilda Istanbul’a birgok ressamin geldigi ve kenti
resmettigi glinlimiize ulagsan graviirlerden anlagilmaktadir. Kiiltiirel ve tarihi birer belge
niteliginde olan bu graviirlerde Istanbul’un belli basli semtleri panoramik sekilde
resmedilirken; ayrica bu semtlerdeki mimari yapilar, dogal giizellikler, dini ve siyasi torenler
ile siradan insanlarin giinliik yasami yer almaktadir. Bu durum ressamlarin Batililar tarafindan
merak edilen Osmanlinin kiiltliriinii ve yasam tarzini belgelemek i¢in deginilen ayrintilar1 da
gostermektedir.

Ozellikle 18. yiizyilda Sultan III. Selim tarafindan Osmanli sarayina yabanci ressamlar
ve mimarlar davet edilmistir. Bu donemde yapilan saraylar ve bahgelerin peyzajinda Bati’nin
etkisi olmustur. Bu donemde saray1 resmeden ve saraya gesitli resimler yapan Melling’in
eserleri ve sanat yasami, Osmanli’daki batililasma etkisini gdsteren onemli kaynaklardir.
Sanatcinin eserleri, giiniimiize ulasamayan bir¢ok yapinin tarihi varligini géstermekle beraber
donemin kiiltiirel degerlerini tespit etmeye 151k tutmaktadir. Ayrica Melling’in graviiriiyle
oliimsiizliige erisen Nesetabad Sarayi, sultanin ve ailesinin gilinliik yasami, eglence hayati ile
siyasi etkinlikleri hakkinda bilgi vermekle beraber; doneme damga vuran ahsap mimari yap1
otantik tarzryla Osmanlinin giicline dair ortaya koydugu temsiliyeti nemlidir.

Melling, yasadigi donem disinda sahip oldugu bir¢cok yonii ile diger Oryantalist
ressamlardan ayrilmaktadir. Bu 6zelliklerin en basinda da Hatice Sultan ile olan miinasebeti
gelmektedir. Onunla kurmus oldugu yakin iligki, kendisini bir mimar veya ressam olmaktan
cok otelere tagimistir. Osmanli sarayiin basmimari olmanin yaninda Hatice Sultan’in pek ¢ok
konuda danigmani olmustur. Bu yilizden higbir oryantalistin elde edemedigi imtiyazlara sahip
olmustur. Batili bir ressam olarak padisahin kiz kardesiyle olan goriilmedik bu iliski, aym
zamanda hicbir Batilinin sarayda giremedigi yerlere girme sansini kendisine vermistir.
Istanbul’da gecirmis oldugu siire zarfinda Osmanli yasam tarzin1 ve kiiltiiriinii 6grenmesi
sanatina yansimistir. Bu durum onu Istanbul’u betimleyen pek ¢ok ressamdan ayirmaktadir.
Bu baglamda 6nemli detaylar iceren nitelikli eserler ortaya koymustur.
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(Resim 1: Melling, Hatice Sultan Saray1 / Nesetdbad Saray1 Graviirii)
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(Resim 2: Melling, Hatice Sultan Saray1 / Nesetabad Saray1 Graviirii
1-Agalar Dairesi, 2-Hatice Sultan Sarayi, 3-Selamlik K6skii, 4- Kahya Kokii)
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(Resim 5- Hatice Sultan Saray1 20.yy’in Basi, Eldem 1993)
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(Resim 7- Hatice Sultan Yalis1 1957, Erdenen 1994)
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(Resim 8- Hatice Sultan Yalisi’nin Baglant: Koridoru Uzerinde Yer Alan Isik Feneri 1956,
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(Re51m 9 Hatlce Sultan Yahsl. nin ve Cadde Uzermdekl Bolumunun Gorunusu 195 6
Erdenen 1994)
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(Resim 13- Hatice Sultan Yalis1 2006)
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