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Ozet

Girig: Magalo Azarbaycan xalq ragslorinin professional sohnada tocesslimiine hasr edilir.
Xalq ragslerinin sohna tacessiimiinde kompozisiya qanunlarinin, sohns meyarlarinin  nazara
alinmas1 osas sortdir. Halk danslarinin sahne yapisindan bahsederken, bir takim onemli
faktorlerin acikliga kavusturulmasi gerekir. Kompozisyon birka¢ boéliimden olusmaktadir. Bu
boliimler dans komdinasyonlarindan olusur. Bunun i¢in dans, kompozisyonun béiilmlorini
sergileme, baglayici, gelisme ve tamamlayici olarak ifade etmelidir. Gelisme: Halk oyunlarinin
sahne diizenlemesinde a¢1 faktorii ¢cok onemlidir. Koreograf, izleyicinin sanat¢iyr tek bir
yonden gorebildigini hesaba katmalidir. Bu nedenle kompozisyonun yapimi sirasinda bu
gercek goz ardi edilmemelidir. Azerbaycan halk oyunlarinin lirik bestelerinden biri de
“Uzundere” dansina dayanmaktadir. Dansin karakteri, lirik ve melodik ezgisi, onu gelin dansi
olarak icra etmeyi miimkiin kilar. “Uzundere” dansi solo danslardan biridir. Ancak diiet
performanslar1 da gézlenmektedir. Unutulmamalidir ki, bu dans sadece kadinlar tarafindan
degil erkekler tarafindan da yapilir ve her performansin kendine 6zgii dans unsurlar1 vardir.
“Uzundere” dansinin en yaygin ve profesyonel versiyonu bir kadin dans¢inin solo bestesidir.
Analiz ettigimiz danslardan biri de “Gaval dans1”. Bu miizik aletinin ulusal sanattaki yeri dansa
da yansimistir“Gaval” dansimnin miizikal icerigi iki farkli boétilmden olusuyor. Hem yavas
tempolu bir sarki s6zii hem de hizli tempolu bir boliimii igerir. Bu bdliimler dans sirasinda
degisiyor. Bilesimin yapisal o6zelliklerine bagli olarak bu sira birka¢ kez tekrar edilebilir.
Dansin koreografik icerigi hem solo hem de kolektif ifade olarak korunmustur. Sonug: analiz
ve arastirmalarimiza dayanarak, modern dans sanatinin temel 6zellikleri asagidaki hiikiimlerle
karakterize edilebilir. Porfesyonel dans gurplarinin kurulmasi ve basarili ¢alismalari
neticesinde milli danslarin gelisimi yeni bir asgamaya gelmis ve bu siire¢ hem halk oyunlar1 hem
de bestecinin miizigine dayali kompozisyonlara yansimistir. Halk danslarinin sahne
diizenlemesi kriterlerini, diinya klasik gelenekleri ile Azerbaycan gelenekleri ile Azerbaycan
koreografisi ve ulusal dans geleneklerinin profesyonel sentezine dayandirmistir.

Anahtar kelimeler: koreoqrafi, halk danslari, kompozisyon, uzundere, qaval, sahne.

Abstract

Login: The article is dedicated to the embodiment of Azerbaijani folk dances on the
professional stage. The main condition for the stage embodiment of folk dances is to take into
account the laws of composition and stage criteria. When talking about the stage structure of
folk dance, a number of important factors need to be clarified. The composition consists of
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several parts. These parts consist of dance combinations. For this, dance must express the parts
of the composition as exposition, binding, development and complementary. Development:
Angle factor is very important in stage arrangement of folk dances. The choreographer must
take into account that the audience can see the artist from ane direction. Therefore, this fact
should not be ignored during the making of the composition. One of the lyrical compositions
of Azerbaijani folk dances is based on the “Uzundere” dance. The character of the dance,its
lyrical and melodic melody make it possible to perform it as a bridal dance. “Uzundere” dance
is ona of the solo dances. However,duet performances are also observed. It should not be
forgotten that this danse is performed not only by women but also by men, and each
performance has its own dance elements. The most common and professional version of the
dance “Uzundere” is a also composition by a female dancer. One of the dances we have
analyzed is the “Gaval dance”. The place of this musical instrument in national art is also
reflected in dance. The musical content of the “Gaval dance” consists of two different parts. It
includes both a slow-paced lyrics and a fast-paced section. These parts change during the
dance. This sequence may be repeated several times, depending on the structural properties of
the composition. The choreographic content of the dance has been preserved both as a solo and
as a collective expression. Result: Based on our analysis and research, the main features of
modern dance art can be characterized by the following provisions. As a result of the
establishment and successful work of professional dance groups, the development of national
dances has reached a new stage, and this process has been reflected in both folk dances and
compositions based on the composer’s music. She based the stage arrangement criteria of folk
dances on the professional synthesis of world classical traditions and Azerbaijani traditions
with Azerbaijani choreography and national dance traditions.
Keywords: coreography, folk dance, composition, uzundere, gaval, stage.

Giris

Halk danslarinin sahne yapisindan bahsederken, bir takim 6nemli faktorlerin agikliga
kavusturulmasi gerekir. Bir dansin yapisi, onun bilesimsel yapisi, dramaturjisi ve diizeni
anlamina gelir. Kompozisyon kavrami-dansin dramaturjisini, mekansal ¢dziimiinii, miizigini,
hareket sistemini vb.igerir. Tiim bu bilesenler, sahnede kahramanin imaj-duygusal diinyasini
canlandirmaya hizmet ediyor. Azerbaycan halk danslarinin koreoqrafik mezmunu ile ilgili ilk
monogqrafi K.Hasanov [Hasanov, 1983] tarafindan 1983 yilinda yazilmstir. Ikinci kitap 1988
yilinda ¢ikmis ve burada alim [Hasanov, 1988] folk danslarinin koreoqrafik mezmunu, yapi
tarz1 gibi meseleleri agikligl ulagtirmistir. Mevzu ile alakadar E.Dilbazi’nin hayat1 ve eserleri
hakkinda kapsamli bilgiler i¢eren “Yalniz Biilbiil Dans1” [Qobustan dansi, 4] adlit TV filmi,
A.Abdullayev’in yasamini ve Kkariyerini yansitan monografi “Alibaba Abdullayev”
[Abdullayeva, 2015], R.Celilova’nin hayati ve caligmasi ve yaratict yolunu yansitan
“Sahnemizin Beyaz Cigegi” [Camenli, 2017] ve diger kaynaklar degerlendirilmistir.
G.Almaszadeh’in  1959’da yaymlanan metodik el kitab1 “Azerbaycan halk oyunlar1”
[Almaszade, 1959], milli koreoqgrafi alaninda ilk kaynaktir ve burada halk oyunlarma 6zgii
danslarin, pozisyonlarin, hareketlerin ve dans unsurlarinin sxematik bir analizi yer almistir.

Kompozisyon birka¢ boliimden olugsmaktadir. Bu boliimler dans komdinasyonlarindan
olusur. Diger sahne prodiiksiyonlar1 gibi belirli bir olay orgiisiine dayali olan veya olmayan bir
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dans kompozisyonu da bir temaya ve onu ortaya ¢ikarmaya hizmet eden bir yapiya sahip olmali
ve bu boliimleri yansitmalidir. Bunun i¢in dans, kompozisyonun bdéiilmlorini sergileme,
baglayici, gelisme ve tamamlayici olarak ifade etmelidir. Ik bdliim olarak anilan serginin
adindan da bilindigi lizere konu, olay oOrgiisii, imge sunumu ile karakterizedir. Bu bdliim
araciligiyla seyirciler danscilar ve miizikle ilgili ilk bilgileri alir. Oncelikle kompozisyonun
karakteristik ozellikleri, imge-duygusal diinya bu boélimde verilmektedir. Ayrica dansin
dogasini ve tiiriinii (ulusal, klasik, modern vb.) belirler. Bu boéliim tamamlandiktan ve sanatgilar
sahnede yerlerini aldiktan sonra dansin ana bdliimii baglar. Bu boliim, kompozisyon yapisinin
baglanti boliimiinii kapsar. Farkli agilardan sanatcilar sahnede danslarini sergiliyor, daha
karmasik hareketler yapiyor ve kompozisyonun fikir ¢izgisini gelisime dogru yonlendiriyor.

Sonraki ve dnemli bolim gelistirmedir. Bu boliimde dansin yapisal, temel 6zelliklerinin
gelisimi, hareketlerin diizeni yer almaktadir. Dansin her bileseni durada gelistirilebilir. Ayn1
zmanada geligsme, kademeli biiylime anlamina gelmez konu ve goriintiiniin sekillenmesine ve
miizigin dogasina bagli olarak, diisiinceli geri doniisler de meydana gelebilir. Bu béiilmde,
eserin ana fikir ¢izgisi ve koreografin bireysel hayal giicli ve yaratici diislincesi gelisimin
yOniinii belirler. Bu boiilm ayn1 zamanda doruk noktasini da hazirlar. Bu nedenle, uygulanan
inis ve cikislarin doruga hazirlik mantigi ile gerceklestirilmesi gerekir. Kulminasiya,
kompozisyonun merkezidir. Simdiye kadar olan her sey bunun ger¢eklesmesine hizmet ediyor.
Bu acidan bakildiginda, hem o6nceki boliimler hem de doruk noktasi (kulminasiyasi),
kompozisyonun ustaca hazirlanmasinda kilit bir rol oynamaktadir.

Son olarak sonug¢ boliimii, olan her seyin mantikli bir sonucu olarak hizmet etmelidir.
Burada olaylar kodlarini, son kelimeyi, son noktay1 bulur. Bu acidan bakildiginda asil kosul,
sonun ac¢ik ve mantikli olmasidir. Aksi takdirde, kompozisyon diisiinceyi tam olarak ifade
edemeyecek ve eksik goriinecektir. “Bu adimlari uygulamak igin bir dizi 6ge uygulanir. Bu
unsurlar arasinda 1) motif; 2) tekrarlar; 3) varyasyon ve kontrastlar; 4) doruk (kulminasiya)
noktasi; 5) boliimlerin ve parcalarin dagitimi; 6) gecisler; 7) mantiksal gelisme ve birlik”.
[Melekhov, 2015:.29]

Koreoqrafik kompozisyonun bu unsurlar araciligryla olusturulmasi da gesitli sekillerde
uygulanmalar1 yoluyla gerceklesir. Amag, kompozisyonun temelidir ve defalarca izleyicinin
hafizasina alinir. Ayni giidiiyle oldugu gibi, varyasyon ve kontrast igermeyen tekrarlar sikici
olabilir. Bu agidan motifin her seferinde yeni varyasyonlar ve kontrastli varyantlarla
tekrarlanmasi onun gelisimini olusturmaktadir. Tiim bu siireg, belirli bir sonuca varmaya
hizmet etmelidir. Aksi takdirde icerik etkisini kaybetmis olabilir. Gelistirme asamasinda,
motifin belirli boliimleri ve kisimlar1 mantiksal olarak olgunlasir ve belirli bir koreografik
metin olusturur. Bir metinde ¢esitli motifler bulunabilir ve bu motiflerin mantiksal bir sirasinin
yoklugunda, kompozisyonun fikir ¢izgisi bozulabilir.

Motifin ana gelisim siireci, cesitlilik ve kontrastlar yoluyla gergeklestirilir. Varyasyon
sirasinda, esas motifin temel durumu biraz degistirilmis bir bigimde verilir. Kontrast, tamamen
yeni bir malzemenin kullanilmasini gerektirir. Bir dans kompozisyonunun bagarili sunumu igin
her iki yontem de 6nemlidir. Varyasyon sirasinda, ana motifin mantiksal gelisimi gerceklesir
ve ayn1 zamanda seyirci onu farkli agilardan tekrar tekrar izler. Sonug olarak koreograf
aktarmak istedigi icerigi daha kolay anlayabilir. Kontrast, varyasyonun aksine, bir tahmin
edilmezlik hissi yaratir. Bu yontem daha ¢ok dorugun (kulminasyon) hazirlanmasinda veya

220

2021 Volume 6 Issue 12 http://www.pearsonjournal.com/



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES
& HUMANITIES

DOI Number: http://dx.do1.org/10.46872/pj.258

ISSN: 2717-7386

doruk sirasinda kullanilir. Kontrastlar kompozisyona cesitlilik getirir ve bu ¢esitlilik kendini
farkli sekillerde gdsterebilir. Ornegin tempo farkinda — yavas tempoda oynayan bir motife karsi
hizl1 tempoda oynayan bir motif, plastik hareketlerin dogas1 geregi — hafif hareketlere kars1
keskin ve sert hareketler vb.

Kulminasyon, koreoqrafik kompozisyonun temeli ve en yiiksek noktasidir. Eylemler,
durumlar, agilar, yiiz ifadeleri, jestler dahil olmak iizere tiim araglar, yaratilisinda yer alir. Bir
dansin yapigin1 somut isaretlerle ifade etmenin yolu plani, tanimidir. Dansin tarifi, icracilarin
sahnedeki yeri ve hareket sistemi anlamina gelir. Bu plan (sxem) sayesinde dansin yapisi
hakkinda bilgi edinebilirsiniz. Kompozisyonun diger bilesenleri gibi, dansin plani da genel
icerigin, goriintii ve fikir dlinyasinin gergeklestirilmesine hizmet etmelidir. Dansin planin
olusturan hareketler sistemi, unsurlarin kendilerinin eski bir ge¢misi vardir. Ozellikle hemen
hemen tiim danslarda karsilastigimiz ¢gember, diiz ¢izgi kadar eski ¢aglarda insanlarin emek
faaliyetleri ile baglantili olarak olusmustur. Cember de bu bakimdan mistiktir. Tiim uluslarin
danslarinda bulunabilir. Antik adam av sirasinda senlik atesinin etrafinda dondii, mevsimlerin
degismesiyle baglantili olarak gilinesi simgeleyen dairesel danslar vb.gosterilebilir. Dogrusal
unsur, tarimin gelismesiyle baglantili olarak insanlarin arazi iizerindeki ¢alismalarinin bir
tanimi1 ve sembolii olarak kabul edilir. Dans sanat1 gelistik¢e, bu hareketlerin ve diizenlemelerin
cesitliligi de gelisti.

Bu hareketlerin 6zellikle halk oyunlarinin sahne yapisinda uygulanmas: karakterini
degistirmistir. Boylece halk oyunlari halk tarafindan icra edildikte seyircilerin 6grencileri 6n
plana c¢ikmamaktadir, c¢iinkii halk festivallerinde yapilan danslar kimseye degil, sadece
senliklerde yapilmaktadir. Sahnede gerceklestirilen bir halk dansini hazirlarken koreograf
sahnenin kullarini, seyircinin ihtiya¢ duydugu ac¢i kriterlerini dikkate almalidir. Halk
danslarinin sahne diizenlemesinde folklor malzemesinin miizikal igeriginin de gelistirilmesi
gerekmektedir. Halk oyunlar1 iizerine ¢alisan bir koreograf, bolgenin danslarina 6zgii belirli
ogelerin planim1 derinlemesine incelemeli, orijinalligini korumali ve koreografik gelisim
saglamalidir.

Gelisme

Halk oyunlarinin sahne diizenlemesinde a¢1 faktorii cok dnemlidir. Koreograf, izleyicinin
sanatgiy1 tek bir yonden gorebildigini hesaba katmalidir. Bu nedenle kompozisyonun yapimi
sirasinda bu gergek goz ardi edilmemelidir. Dansin yapisinda agilar farkli olabilir. Oyuncular
seyirciyle ylizlesir veya tam tersi, profil, yan vb.goriinebilir. Dansin yapisindaki koreografik
imgeler farklidir. Bunlar arasinda statik, tek planli, ¢ok planli, ¢ok katmanli, simetrik,
asimetrik, dinamik, geometrik, dekoratif vb.resimler yer alir. Dairesel veya dogrusal bir motifin
secimi, oncelikle caligmanin fikir ¢izgisine bagli olmalidir. Halk oyunlar1 yapisinda, dansin
orijinal haliyle baglantili olarak se¢ilmelidir. Koreograf daha sonra motifi sahne kriterlerine
gore gelistirir. Bu goriintiilerin uygulanmasinda hem dansin kendine 6zgii icra tarzi hem de
sahne diizenlemesi tek bir mantiga tabi olmalidir.

Dansin sahne yapisinda uygulanan resimler, ¢alisma yontemleri vb.dogal olarak bir
eylemler sistemi tarafindan olusturulur. Halk oyunlari, eski ¢aglardan giinlimiize kadar biiyiik
bir gelisme gostermistir ve onu olusturan hareketler sistemi siirekli giincellenmekte ve
zenginlestirilmektedir. Zamanla bu hareketleri gelistiren ve ona yenilikler getiren halk
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sanagilarinin oldugu unutulmamalidir. Bu anlamda g¢alismalari, modern bir koreografin eseri
ile karsilastirilabilir. Koreograf, halk oyunlarinin sahne yapisini hazirlarken yerel malzeme
tizerinde caligarak gelistirir, onu sahne kriterleri ve kompozisyon yapisi ile fikir ve imge
diinyasinin gerektirdigi yenilikler temelinde zenginlestirir. Sonug, sahnenin viicut bulmus hali
olan halk danslarinin yeni bir versiyonudur.

Dansin yapisinin hazirlanmasi, bir dereceye kadar kompozisyonun gergeklestirilecegi
kosullara, ekibin yeteneklerine vb. baglidir. Onegin aym halk oyunlar farkli sartlar nedeniyle
solo veya topluluk olarak icra edilmektedir. Burada koreografin bireysel yaraticilifinin yani
sira halk oyunlari, konser programi, festival veya yarigmanin performansinin yani sira
programin performansi da dikkate alinmalidir. Bir dizi halk dansinin yayinda gosterilmesi
onlara bir kamera karakteri verdi. Sksine, agik konserlerde ve biiylik sahnelerde halk
oyunlarina biiylik ve hacimli dans imgeleri hakimdir. “Gaval” dansinin solo danslardan biri
oldugu biliniyor. Ancak cesitli etkinliklerde bu dans 5-6 kisilik gruplar halinde yapilir. Ayn1
sey “Nelbeki” dans1 i¢in de sdylenebilir. Dansin yapilacagi yere bagl olarak sanatg¢1 sayisi az
ya da cok olabilir. “Uzundere” dansinin hem solo, hem de diiet formalar1 vardir. Dansin
kompozisyonunun koreografik igerigi lizerinde dogrudan etkisi oldugu unutulmamalidir.

Dansin yapist bir hareketler sisteminden olusur. Bu hareketler, koreografi
arastirmalarinda kapsamli bir sekilde gelistirildi ve her hareketin adi ve tarzi tanimlandi.
Azerbaycan halk danslarinin plastik unsurlar ile ilgili ilk arastirma Gamar Almaszah’e aittir.
1959 yilinda yayimnlanan “Azerbaycan halk oyunlar1” [Almaszadeh, 1959 ] adli kii¢iik bir
metodolojik kitapcik, halk oyunlarin tipik durumlarini, pozisyonlarini ve dans hareketlerini
anlatir ve performans tarzini agiklar. Materyal, hem erkek hem de kadin danslarina 6zgii
hareketleri igerir. Iste kadin danslarina 6zgii 4 pozisyon ve 11 durum. Erkek danslari icin 7
durum ve farklh yiirliyiis tiirleri vardir. Metodik el kitab1 aryica ¢esitli halk danslari, dans
planlar1 vb.ile ilgili ¢alismalar1 da igerir.

Inceledigimiz halk oyunlarinin planini olusturan hareketlere, pozisyonlara ve durumlara
bakarak halk oyunlarinin sahne yapisinin gelisimini takip etmek miimkiindiir. Béylece, halk
dansinin dogasinda bulunan temel unsurlar sistemini korumanin yani sira, yapisinda ve ifade
tarzinda bir takim yenilikler gozlemlemek miimkiindiir. Elbette bu donemin 6zellikleri, modern
zamanlarin gereksinimlerini karsilamaya calisan milli dans sanatina da yansimaktadir.

Azerbaycan halk oyunlarinin lirik bestelerinden biri de “Uzundere” dansina
dayanmaktadir. Dansin tarihini Agdam ve Goytepe koyleri arasinda bulunan “Uzundere”
denilen yerin adiyla iligkilendiren c¢esitli kaynaklar vardir. Dans, bu bolgelere go¢ eden
Tarakama boylar tarafindan icra edilirdi. Kimilerine gore gelini alirken “Uzundere” dansi
yaparlardi. Dansin karakteri, lirik ve melodik ezgisi, onu gelin dansi1 olarak icra etmeyi
miimkiin kilar. 1941 yilinda “Uzundere” dansi ilk olarak A.Abdullayev’in yonettigi,
L.Cavansirova’nin oynadig1 “Sabuhi” filmine yansidi. [Abdullayeva, 2015:130] Igerigi en
parlak 6zellikleriyle insanlarin saf maneviyatin1 biinyesinde barindiran “Uzundere” dansinin
zarif ezgisi, gorlintii-duygusal diinya da miizikal komedide kullanan iinlii besteci
U.Hacibeyli'nin dikkatini cekti ve “O olmasin, bu olsun” operettasinda Masadi Ibad’1
karakterize ederken kullandi. Siister makaminin intonasyonlarina dayanan dansin ezgisi,
tekrarlanan motif ve climlelere dayanmaktadir. Koreografik iceriginde bu tekrarlar, siirekli
giincellenen unsurlarla zenginlestirilir. Miizikal komedide besteci, Masadi Ibad’in komik
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imajim karakterize etmek i¢in bu dansin melodisini kullanmis, karakterindeki tirim ve
temponun etkisini artirmayi tercih etmistir. Ancak sahne diizenlemesinde dansin performansi
daha lirik ve tizliciidiir. Bu, analiz sirasinda takip ettigimiz 6rneklerde goriilebilir. [Uzundere
dansi, solo T.Muradova]

“Uzundere” dans1 solo danslardan biridir. Ancak diiet performanslar1 da gézlenmektedir.
Unutulmamalidir ki, bu dans sadece kadinlar tarafindan degil erkekler tarafindan da yapilir ve
her performansin kendine 6zgii dans unsurlar1 vardir. Bu unsurlar1 Masadi ibad’m sahneledigi
miizikal komedide goriiyoruz. Bu unsurlar dansin erkek versiyonunda baskindir. Bu yap1 diiet
kompozisyonlarda da korunmustur. Kadinlarin icre ettigi “Uzundere” dansi daha lirik ve
yumusaktir. Diiet performanslarinda kompozisyonun koreografik igerigi iki kisma ayrilir. Bir
kism1 kadin hareketleri sistemi, diger kismi1 ise erkek dans hareketlerinin bir kompozisyonu.
Sanki iki solo dans tek bir kompozisyon altinda birlesmis gibi. Diietlere baktiginizda
“Uzundere” dansi daha lirik ask duygulatini ifade ediyor. Burada bir erkek dans¢inin yiiziinde
ifade edilen sevin¢ ve hayranlik duygulari, bir kadinin utanga¢ ve erdemli bakislariyla
karsilagtirilir. “Uzundere” dansinda, milli zihniyetin nezaket, utangagligi ve bekareti, kadina
bilyiik saygi ve nazik yaklasimi tiim inceliklerine yansiyor. Ornegin bir kadin oyuncunun
yluziindeki utangaglik, gézlerinin yere sabitlenmis olmasi, hareketlerin daha hassas ve incelikli
unsurlardan olusmasi bunu sdylemeye gerek¢e veriyor.

“Uzundere” dansinin en yaygin ve profesyonel versiyonu bir kadin dans¢inin solo
bestesidir. Geleneksel olarak, dans bir giris ve bir ana boiilmden olusur. Solo ifadeye giris, bir
anlatim-tanimlayici par¢adan olusur. Bu parca ayni zamanda kompozisyonun bir sergisi olarak
da adlandirilabilir. Miizik igerigi Siister makaminin i¢giidiilerine dayanmaktadir. Bu, dansa
biraz dramatik bir karakter kazandirsa da melodinin lirik yonii abartiliyor. Bu giris diiet
performanslarinda bulunmaz. Bir erkek oyuncunun gelisiyle degistirilir. Bu agiklama, daha
comertlik ve kibir ile karakterizedir. Miizik igerigi dansin ilk boliimiidiir. Bu boliimiin ezgisi,
erkek dansinin erkeksi ve gorkemli karakterine karsilik gelir. Bunu izleyen boliim bir kadinin
operformansiyla karakterize edilir ve daha yumusak ve daha lirik hale gelir. Bu boliimiin
performansinda kadin oyuncu daha ¢ok filtre ve kii¢iik molalar kullaniyor.

Dansin birka¢ versiyonunda son parcanin icrast sirasinda tempo artisi oldugu
unutulmamalidir. Bu hem diiet hem de solo performanslarda olur. Bu durumda, ilk bélim
tekrar ve daha hizli bir tempoda gerceklestirilir. Solo performans sirasinda, diiet ve grup
performanslarinda dans¢inin performansinda herhangi bir degisiklik olmamasina ragmen, bu
bo6liim hizli tempolu danslara 6zgii unsurlarla zenginlestirilmistir. Bu hareketler 6zellikle erkek
dansinda yaygindir. [Gavalla dans, solo T.Muradova] “Uzundere” dansinda Azerbaycan dans
yluriiyiisii, ayak, bilek, omuz, gogiis ve kafa hareketleri, diz iiste oturma, kugu goriintiisiinii
tasvir eden hareketler, LILIII el pozisyonlar1 kullanilir.

Analiz ettigimiz danslardan biri de “Gaval dansi”. (Ilk icragisi Zita Babazade,
A.Abdullayev’in yapisi). Dans hakkinda konusmadan Once, size biraz ana 6zelligi olan
gavaldan bahs etmek istiyorum. “Gaval (tef), zar vurmali bir alettir. Senesinden metal halkalar
sarkiyor. Bu halkalar, 6zel bir ses efekti olusturmak icin gereklidir. Gaval (tef) parmaklarla
calinir. Uzerine mersin balig1 derisi boyanir. Tek tarafli gaval grubuna aittir. Azerbaycan’da
cok yaygin olan bu alet hakkinda klasik ve minyatiir eserlerinde ¢ok fazla bilgi bulunmaktadir.
Gaval (tef) belki de orijinal bigimini koruyan tek esntriimandir”. [Gaval hakkinda, vikipedi]
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Ulusal danslarimizin ¢ogunun belirli nesneleri ve nitelikleri kullandig1 bilinmektedir. Bu
tir danslardan biri “Gaval dansi”dir. Bu miizik aletinin ulusal sanattaki yeri dansa da
yansimistir. A.Abdullayev’in icra ettigi ve Emine Dilbazi’nin yaptig1 dans versiyonunun
miizigi Gilman Salahov’a ait. [Gavalla dans, solo E.Dilbazi] Ayrica A.Abdullaye’in besteledigi
bir bagka versiyonda miizik C.Cahangirov’a, digeri S.Hacibeyov’a aitti. [Abdullayeva,
2015:77,86] Genel olarak, bu dansin farkli miizikal igerige sahip birgok versiyonu var. Analiz
ettigimiz diger danslar gibi Gaval dansi1 da hem solo, hem de toplu olarak icra ediliyor. Ancak
oncekilerden farkli olarak bu dans sadece kadinlar tarafindan yapilir. [Gavalla dans, Naz
eyleme dansi]|

“Gaval” dansiin miizikal icerigi iki farkli boiilmden olusuyor. Hem yavag tempolu bir
sarki s6zli hem de hizli tempolu bir boliimii igerir. Bu boliimler dans sirasinda degisiyor.
Bilesimin yapisal Ozelliklerine bagli olarak bu sira birka¢ kez tekrar edilebilir. Dansin
koreografik igerigi hem solo hem de kolektif ifade olarak korunmustur. Bununla birlikte, bazi
farkliliklar bilesimsel yapiya yansir. Bu nedenle, solo performans dansin sergilenmesi ile
karakterize edilirken, kolektif performans, dansgilarin sahnede bir araya gelmesi ile karakterize
edilir.

Gavalla dansin birkag ¢esidi vardir. Bazilar1 dansin ana koreografik 6gelerini korurken,
bazilar1 yeni bir igerige sahip. “Gavalla dans”in kompozisyon yapisindaki esas yer gavalin
terenniimiine verilir. Dans¢1 ilk dnce gavali yiiziiniin Onilinde tutarak sahneye cikar. Bazi
yapilarda bu nokta kiiclik bir makam pargasiyla gerceklesmektedir. Sonraki dans unsurlari
gavali farkli agilardan tutup ona sembolik bir anlam vermekten olusur. Dansta, gaval daha ¢ok
giinesin bir sembolii olarak tanitilmaktadir. Bu sirada dans¢1 bagini tutarak dans ediyor.

Diger zamanlarda, giin dogumunu ve giin batimini saga ve sola tutarak tasvir etmeye
calisir. Gavalla yiizlinii gizlerken utanqagliq ve iffetten bahsediyor. Bu nedenle, dansin
icerigine ulusal zihniyeti ve eski inanglar1 ifade eden dans unsurlar1 hakimdir. Gosteri sirasinda
dans¢inin elleri mesgul oldugu i¢in, bazen kiiclik ayak hareketleri ve farkli acgilardan viicut
pozlari ile sahnede yiirlimeye daha fazla yer verilir. Ornegin gavali geriye dogru biikerek veya
yere degdirerek yere dondiirmek, saga sola egilerek dnceki konumuna dénmek dansin yavas
tempozsunun ana unsurlaridir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi Gaval dansi iki béliimden olusur. Hizli kisimda dans¢1 daha
cok rotasyonu ve bacak hareketini tercih eder. Ayak hareketi de yavas kisimda bulunur, ancak
koreografik igerigin ana nedeni degildir. Bununla birlikte, hizli kisimda, ayak hareketleri ana
konumu paylasir. Diger bir sebep de rotasyonlara dayanmaktadir. Bu unsurlarin farkli miizikal
icerige sahip diger davullarda da korundugu unutulmamalidir. Dansin sunuldugu programa ve
zaman sinirina bagli olarak yavas ve hizli boliimler degisir. Buna bagli olarak dans 2,3 ve 4
boliimden olusur.

Boylece, “Gaval dans1” ilk pozisyondan baglar. Yavas boliimde ayagin 25 derecelik
yiikselisi klasik pozisyondan alinir. Bu dans ayn1 zamanda gdyiis ve ¢anak hareketleri, ylizii
davulun arkasina gizlemeyi, bilekle gozlerini kisarak, kiiclik sicramalar1 vb.igerir.

Sonuc¢
Analizlerimiz sonucunda ulusal koreografinin temel tlislup 6zellikleri halk oyunlarinin
sahne diizenlemesine yansimistir. Bu 6zellikler, danslarin miizikal, dekoratif ve koreografik
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iceriginde somutlagsmistir. Inceledigimiz dans kompozisyonlarinin halk oyunlarina mi1 yoksa
bestecinin miizigine mi dayandigina bakimaksizin, koreografik igerik ulusal danslarin temel
hareket sistemini yansitir. Bu danslarin sahne uygulamasinda halk oyunlarina 6zgii hareketler,
goriintiiler, nesneler ve kostiimler 6nemlidir. Halk oyunlarinin yapisi ile ugrasan koreograflar
halkin etnik hafizasinda 6ztimsenen gelenekler, miizik ve dans anlayisinin dogasinda bulunan
unsurlar, hareketler ve pozisyonlar temelinde ulusal dans sanatinin sahne kriterlerini
tanimladilar. Kadin danslarinda ellerin hareketleri yumusak ve piiriizsiidiir, kusun janatlarini,
kirilmalar, erkek danslarina 6zgii el ve ayak hareketlerini, cesaret ve yi\itligi yiicelten unsurlari
animsatir. Ulusal danslarin koreografik igerigini olusturan pozisyon ve hareketler, dans
unsurlar1 halk sanatinin kullanimiyla birlikte sahne kriterlerine uyarlanmistir. Bu siireg,
yirminci yiizyilin bagindan beri biiyiik bir gelisme siirecinden ge¢cmistir. Bu durum, geleneksel
konum ve hareketlerdeki degisimlerde, kompozisyonlarin koreografik igeriginin
diizenlenmesinde, gorsel efektlerin giliclenmesinde, teknik gostergelerin artmasinda
gozlemlenebilir. Ulusal danslarin unsurlari, modern izleyicinin estetik zevkine benzeyen yeni
egilimler ve edinilmis niteliklerden etkilenmistir.

Bu nedenle, analiz ve arastirmalarimiza dayanarak, modern dans sanatinin temel
ozellikleri asagidaki hiikiimlerle karakterize edilebilir. Porfesyonel dans gurplarinin kurulmasi
ve basarili calismalar1 neticesinde milli danslarin gelisimi yeni bir asamaya gelmis ve bu siireg
hem halk oyunlar1 hem de bestecinin miizigine dayali kompozisyonlara yansimistir. Halk
danslarinin sahne diizenlemesi kriterlerini, diinya klasik gelenekleri ile Azerbaycan gelenekleri
ile Azerbaycan koreografisi ve wulusal dans geleneklerinin profesyonel sentezine
dayandirmistir. Dans sanatinin felsefi-psikolojik, imge-duygusal, teorik ve pratik temelleri halk
oyunlarmin sahne diizenlemesinde onemlidir. Farkli tarzlarin profesyonel sentezi, ulusal
danslarin modern gelisim asamasi igin tipiktir ve bu sentez, bir dizi dans hareketine,
pozisyonuna ve unsuruna yansir. Tiim bunlarin yani sira, modern akimlarin etkisiyle birlikte,
Azerbaycan Devlet Sarki ve Dans Toplulugu’nun yaraticiligi, s6z konusu dans¢i1 ve dansgilarin
milli danslarm kimligini, tarzlarin1 korumada ¢ok énemlidir. Ozellikle pedagojik faaliyetlerini
modern zamanlarda siirdiiren usta sanatgilarin verdigi hizmetler, halk oyunlarinin korunmast
ve geng nesile aktarilmasi agisindan paha bicilmezdir.
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