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Ozet

Sinema’da Onemli bir tiir olan Epik filmler, her zaman i¢in seyircinin begenisini
kazanmis, “Antik Cag™1 isleyen, eglendirirken egiten ornekleriyle, en ¢ok 195011 ve 60h
yillarda iiretilmislerdir. Epikler, gliniimiizde de yapilmakta, 2000 tarihli “Gladyator” filmini
takiben, antik cagda gecen bir ¢ok Oykii, beyazperdeye aktarilmaktadir. Tiim zamanlarin en
iyl filmlerinden birisi olarak kabul edilen, Epik Filmler arasinda en iyilerinden birisi olan,
yonetmen Ridley Scott’un 2000 tarihli “Gladyator” filmi, yalnizca sinemasal agidan degil
arkeolojik gercekleri dogru bir bigimde yansitmasi agisindan da basarilidir. Film, mekan,
dekor, aksesuar ve Oykii anlaminda tarihi, pelikiile basariyla aktarmistir. Yonetmen Ridley
Scott, “Gladyatdr’de, 1960l yillarda Italya’da yapilan Peplalar’mn bir alt tiirii olan Gladyatdr
Filmleri’ne ait biitiin unsurlari, “Gladyator” filminde bir araya toplamigtir. 2000 tarihli film,
bu filmlerdeki Roma, gladyatdrler, arena, koleler, zalim yoneticiler gibi temalarin hepsini tek
bir yapitta bir araya getirir. Filmin c¢ikis noktasi, Antik Cag’da Arena’da yapilan
misabakalardir. Arenalar, yalnizca bireylerin kendilerini gosterdikleri degil, ayn1 zamanda
yoneticilerin iktidarlarin1 ispat ettikleri bir platformdur. Calismamizda, Anfitiyatrolar’in
olusumundan baslayarak, sirasiyla, Arena Olgusu, italya’da yapilan ve Epiklerin bir alt tiirii
olan Gladyator Filmleri ve “Gladyator”lin diger yapitlar icerisindeki yerini inceliyoruz.

Anahtar Sézciikler: Gladyator, Arena, Roma Imparatorlugu, Arkeoloji, Epik Film

Abstract

Epic Films, which is an important genre in cinema, have always won the appreciation of
the audience and have been most popular in the 1950s and 60s with their samples that depict
the “Antique Age”. The samples of this genre, that educate while entertain are still being made
today. After the 2000 movie "Gladiator", many Epics have being produced. One of the best
Epic Films, director Ridley Scott's 2000 film "Gladiator" is successful not only in terms of
cinematic point of view but also in terms of its reflecting archaeological facts correctly. The
film successfully transferred history to the pellicule in terms of venues, art design, accessories
and the story line. In "Gladiator", director Ridley Scott gathered all the elements of Gladiator
Films, -a subgenre of Peplas made in Italy in the 1960s- and reflected them in one film only.
“Gladiator”, combines the themes of Peplas, such as Rome, gladiators, arenas, slaves and cruel
rulers in a single work. The starting point of the movie is the competitions held in the Arena in
the Ancient Age. Arenas are a platform not only individuals show themselves, but also the
rulers to prove their power. In our study, starting from the formation of Amphitheaters, we
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examine the Arena Phenomenon, Gladiator Films and the place of "Gladiator" in between the
similar works, respectively.
Key Words: Gladiator, Arena, Roman Emperor, Archeology, Epic Film

Giris

Sinema Tarihi boyunca, “Antik Cag”1 anlatan filmler, izleyicinin begenisini kazanmis,
eglendirirken egiten Ornekleriyle, sinemada en cok ragbet goren tiirlerden birisi haline
gelmislerdir. ik &rnekleri sinemayla yasit olan “Epik Filmler”, 1950li ve 6011 yillarda yillarda,
“Kleopatra” (Y: Joseph Mankiewicz/1963) “On Emir” (Y: Cecile .B DeMille/1956) “Ben
Hur” (Y:William Wyler/1956) ve “Spartacus” (Stanley Kubrick/1962) gibi iistlin yapitlariyla
sinema salonlarina seyirci ¢ekmeyi basarmislardir. 30 yillik bir aradan sonra, 200011 yillarda:
“Arkeo-Dramaturji’nin bu son ve milkemmellik donemde gosterime giren ilk iiriin, yonetmen
Ridley Scott’un 2000 tarihli “Gladyator” filmidir.

2000ler’den bu yana Sinema Sanayi’nde bir egilim, gecmiste kalmis tiirlerin biitiin
unsurlarini yeni yapilan tek bir filmde yansitmaktir. Bu anlayis1 en fazla sayida filmle temsil
eden yonetmen Quentin Tarantino’nun, Film Noirlar’1 temsilen “Jackie Brown "u, Westernler’i
temsilen “Django ’yu, Ikinci Diinya Savasi Filmleri’ni temsilen “Inglerious Bastards’’,
Karate Filmleri’'ni temsilen ise “Kill Bill”i gergeklestirmesi olguya iyi birer Ornektirler.
Yoénetmen Ridley Scott da, 196011 yillarda Italya’da yapilan Peplalar’in bir alt tiirii olan
Gladyator Filmleri’ne ait biitiin unsurlar1, “Gladyatér” filminde bir araya topladi. 2000 tarihli
film, bu filmlerdeki Roma, gladyatorler, arena, koleler, zalim yoneticiler gibi temalarin hepsini
tek bir yapitta bir araya getirir. Seksenli yillarda Bilim Kurgu Sinemasi’na iki basyapit vermis
olan Scott, zamanla tarihe goniil vermis olmali ki, dncesinde 1992 yilinda Amerika’nin kesfi
ile ilgili olarak “7/492” filmini, daha sonra ise, “Gladyator™i ger¢eklestirmistir. “Gladyator”,
yalnizca 1990’11 yillarda kalite agisindan dibe vurmus Holywood’un yiikselise gegtigi birkag
filmden birisi degil, epik film piyasasindaki 30 yil siiren durgunluktan sonra, bu tiirde yapilan,
bahse deger ilk film olma 6zelligini de tasir.

Steven Spielberg’lin “Jurassic Park” filminin tanittmini “Yapimi 25 Milyon Y1l Siiren
Film” sloganiyla sunmasina atfen, “Gladyatér” filminin yapiminin da binlerce yil stirdiigii
esprili bir sekilde ifade edilebilir. Once Eski Cag’da Arenalar olusturuldu, miisabakalar yapilds,
sonra bunlar 20. Yiizy1l’da sinemaya yansidi. Son olarak da, 6011 yillarda Italya’da Gladyator
filmleri yapildi. Bu nedenle, filmi incelemeye 6nce Arena Olgusu’ndan bagliyoruz.

Arena

Sinema, televizyon, futbol gibi kitleye yonelik seyirlik eglencelerin olmadigi antik
donemde, halkin baslica izlencesi, tiyatro, anfi tiyatro ve circus’larda diizenlenen gosterilerdi.
Tiyatrolar’da, gilinlilk yasamdan secgilen olaylarin hicvedildigi ya da mitolojiden alinan
sahnelerin canlandirildig1 piyeslerin yani sira, miizik dinletileri ve senlikler gibi kiiltiirel
etkinlikler sergileniyor, Roma’da Circus adin1 alan hipodromlarda atli savas arabalari
yaristirtliyordu. Siddeti sevenlerin mekani ise, kanli gosterilerin sergilendigi anfi tiyatrolardi.
“Arena”, iste bu gosterilere sahne olan platforma verilen isimdir.

“Arena”y1 yalmzca bir pist olarak degil bir kavram olarak da gorebiliriz. Imparator’un,
kendi iktidarim1 koruyabilmesi i¢in canlilar1 aslanlara yem olarak atisgi, giiniimiiz diinyasinda
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kendisini korumak icin bagkalarini kurban eden yoneticilere bir 6rnek olarak gdosterilirken,
gladyatorlerin kendi aralarindaki en iyiyi belirlemek i¢in yaptiklar1 miisabakalara atfen de,
arena, bireylerin veya kurumlarin teke tek ¢atistigi bir “er meydani” olarak tanimlana gelmistir.
Kaldi ki, anfi tiyatrolar da halk arasinda kisaca Arena olarak adlandirilmaktadirlar.

Arena eglencelerinin temeli Antik Yunan Kiiltiirii’ne dayanir. Homeros un metinlerinde
de bu miisabakalardan bahsedilmistir. Ancak, nadiren yapilan bu gdsterileri Agoralar’dan alip,
once Forumlar’a tasiyan, sonra da abartarak anfi tiyatrolar insa edenler, Romalilardir. M.O. 1.
Yiizyilda yazan Athenaios, ise, Romalilar’in Gladyator oyunlarint Etriisklerden aldiklarinin
ifade etmektedir. “Etriiira ’da acilan ve M.O. II1. Yiizyila ait olan mezar kabartmalarinda, dev
kiil kavanozlar: iizerindeki tasvirler yoluyla, ilk dogiis¢ii grubunun bustuari adiyla bilinen
gladyatorler oldugu ortaya konmustur. Benzer sekilde, Kampania'da bulunan mezar
resimlerinde de, M.O. 1V yiizylla ait oldugu anlasilan gladyator sahnelerine rastlanmistt”
(Demir, 2014: 55).

Anfi tiyatrolar, tiyatrolarin kabaca yarim daire ya da yar1 elips seklindeki yapilarinin yan
yana gelmesi fikrinden yola cikilarak olusturulmuslardir. ki tiyatro sahnesi bir araya
getirilerek, gerek arena, gerekse yapinin tiimii bazinda oval bir sekil saglanmistir. Zaten, anfi
tiyatronun kelime anlami da, cift tiyatro’dur. Antik donemde insa edilen Tiyatrolar’daki
akustik, yani sesin en yukaridaki izleyiciye kadar ulagmasi kaygisi anfi tiyatrolarda da
gozetilirdi.

Arena’nin ¢evresini, birkac sira halinde seyircilerin yerlesimleri ¢cevreler. Her ne kadar
anfi tiyatrolara giris bedava idiyse de, seyircilerin yerlesimleri, sosyo ekonomik veya kiiltiirel
statlilerine gore belirlenmisti. S6zgelimi, arenay1 en uzaktan veya en kotii agidan gdren
oturaklar, halka ayrilmigken, en iyi gorisii ise, sehrin ileri gelenlerinin ev sahipligi yaptiklar
localar saglamaktaydilar.

Imparatorluk yénetimi, tiyatro, anfi tiyatro ve circus eglencelerini, kendi yonetimini
siirdiirmek istegiyle halka bir paye olarak sunmaktaydi. Topluma ge¢im ve mesgale vermek,
imparatorun kendi varligini korumasinin bir bedeliydi. Halkin karnin1 doyurmak ve kendisine
eglence sunma kavrami, “ekmek ve arena” sozciigiiyle ifade ediliyor, bu s6z, Verona gibi bazi
arenalarda gosterilerden &nce halka ekmek dagitilarak sembolize ediliyordu. Imparatorluk,
tiyatroda kiiltiirel eglenceleri esit olarak sunarken, arenada ise cezayi esit olarak veriyor, bu
mekanlar, adalet ve iktidar gibi sylevlerin viicut bulmasi i¢in iyi birer firsat teskil ediyorlardi.

Arena’nin Oznesi “Gladyatorlerdir”. “Bunlar, kendilerini dogiis sanatinda yetistirmis
savas esirleri, su¢lular, kéleler veya o yoreden kendilerini gostermek isteyen hiir vatandaslar,
nadiren de kadinlar olabiliyordu (...) “Cok Sayida Kéle, tarlalarda veya gladyator olarak bir
seckin sinifin gereksinimlerini karsilamaya c¢alisiyordu” (Brazier, 2018: 132). Arena’da
dogisler, gladyatorlerin kendi aralarinda gegtigi gibi, gladyatorlerle aslan, timsah gibi yirtici
hayvanlar arasinda da gegebiliyordu. Yilan ve fil gibi hayvanlar ise, gerek kendi aralarinda,
gerekse gladyatorlerle savastiriliyorlardi. Aralarinda, biitiin miisabakalarda basarili olan, halk
arasinda sevilen, tutulan gladyatorler de bulunmaktaydi. Arkeolog Dog¢. Dr. Akin Ersoy
“Smyrna Agorasi’min duvarlari iizerinde, gladyatérlerin resimlerinin yani sira, isimlerinin de
bulundugunu” (Ersoy, 2019: 16) ifade ederek o c¢agda, minik heykelcikleri yapilan tiyatro
oyunculari gibi gladyatorlerin de hayranlar1 oldugunu vurgulamaktadir.
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Son dakikalarin1 yasayan suclular gibi Hristiyan ve Museviler de bazen arenadaki ag
hayvanlara yem olarak atiliyorlardi. “24 Ekim 70 tarihinde Titus, erkek kardesi Domitia nin
dogum giinii serefine diizenlenen oyunlarda Kudiis 'te bir¢cok Musevi’yi arenada aslanlara yem
olarak atmigti. Kudiis'te (Jarusalem) hayvanlar kendi aralarinda veya oliim cezasina
carptirtlmis mahkumlarla savastirilirken, Caesarea’da (Kayserya) gladiatorler arasinda
miisabakalar vardi” (Weiss, 2014: 56). Seref Uskiip isimli yazar, Ege’de ilging olaylar isimli
eserinde, “Romalilar in Anadolu’ya hakim olduklar: donemde, Ege tam bir Orman Cennetiydi.
O devirler, Ege’de bol olan Parslar, yakalanarak Roma Arenalari’na goénderilir, bu isin
ticareti yapilirmig” (Uskiip, 1992: 9) seklindeki ifadesiyle, yirtict hayvanlarin Roma disindan
getirildigine deginiyor.

Arena’ya miicadele etmek i¢in ¢ikan bir kisinin yasami, oyunlara ev sahipligi yapan,
Vali, Imparator gibi bir iist diizey bir yoneticinin tek bir jestiyle sona erebilirdi. Gladyatdrler
Arena’ya girince, seref locasinin dniinde sayg1 durusunda bulunarak, “Olmek iizere olan bizler
bagimliligimizi sunariz” diyerek saygilarini dile getirirlerdi. “Antik Roma’da M.S. 2. Yiizyila
kadar siiren Gladyator Giireslerinde, rakibini yere serdikten sonra, bir ayagini onun boynuna
bastiran gladyator, bakislarini seref locasina ¢evirir ve oradan gelecek bir hareketi beklerdi”
(Erdemol, 2017, 34). Bu vesileyle, filmlerde gosterildiginin aksine, bagsparmagin asag1 donmiis
olusunun “silahlarin1 yere gom ve rakibini Oldiirme” anlamii tasidigini da belirtelim.
Gladyatorii onaylama anlaminda ise, basparmak avucun icinde tutularak yumruk
olusturuluyordu. Lewis & Short’un 1880 yilinda yayinlanan 4 Latin Dictionary/Latince Bir
Sozliik 1simli eserinde, “Basparmagi ice kapatmak uygun gérme, disarida tutmak uygun
gormeme isaretiydi (Levis-Short, 2000: 132) deniliyor. Ayrica, Jean-Leon Gerome’un 1872
tarihli bir tablosu da bu bilgiyi dogrulayici niteliktedir. Cevrik Parmaklar isimli Tabloda, yere
serdigi rakibinin girtlagina basan bir gladyator, seyircilere bakarak rakibini dldiiriip 6ldiirmeme
konusunda onlarin tepkisini bekler durumda betimlenmistir. On siralarda oturan Vesta
Rahibeleri’nin dehset igerisinde, parmaklar1 asagiya donmiis bir bigimde resmedilmesi,
kendilerinin baris¢il nitelikleri géz ontline alindiginda, davranisi ‘onaylamadiklar’’ anlamina
gelmektedir.

Ik arenalar, ahsap yapilardi. Sonradan agirlikli olarak yerel taslardan yapilan Arenalar,
mimari agidan inceledigimizde, genis ve istii acik alanlardir. Cogu arenada, miisabakalar
sirasinda izleyicilerin giines ve yagmurdan etkilenmemesi i¢in, glinlimiiz stadyumlarinda da
kullanilan bir 6rtii sistemi (Velarium) bulunmaktaydi. Anfi tiyatrolar, Cavea (Seyirci Oturma
Uniteleri) Arena ve Vomiteriumlar’dan (Giris ve Cikis gecitleri) olusuyorlard.

Roma imparatorlugu sinirlar igerisinde 230 Ornegi bulunan Arenalar’in, giiniimiize
kadar ulagsan 6nemli 6rneklerinden birisi, M.S. 1. Yiizyil’da yapilan Verona Anfi tiyatrosudur.
Konusunda Roma’nin {igiincli en biiylikk eseri olan Arena’nin yapisinda, Roma harci
kullanildigindan, bu sekilde hafiflik saglanmis ve bdylelikle birka¢ kat {ist iiste insa
edilebilmistir. Arena, halen ¢alisan drenaj sistemi (suyu disar1 tasiyan diizenek) sayesinde
ayakta kalabilmistir. Halk arasinda Arena olarak bilinen yapi, 20.000 kisilik kapasitesiyle
bugiin de gosteriler i¢in kullanilmaktadir.

Giiniimiize ulasmak, her Arena’ya nasip olmamuistir. istria’daki en énemli mimari yap1
olan Pula Arenasi’nin taslar1 zamanla ¢evredeki evlerin yapimi i¢in ¢alindigindan, bu anfi
tiyatronun ¢ok az bir boliimii ayakta kalabilmistir. Libya’daki Laptis Magna, Fransa’da i¢inde
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boga giiresleri de yapilan Arles, Tunus’daki Uthina ve El Djem Arenalar1 giiniimiize kadar
kalabilen 6nemli Arenalardandirlar. Antik donemin en biiyiik tiyatrosu olan Efes Antik Tiyatro
da piyesler haricinde gladyator ve hayvan dogiislerinin ilgi gordiigii 3. ve 4. Yiizyillarda arena
olarak da kullanilmisti. Antalya’da da Aspendos Tiyatrosu, siitunlarinda bir gladyator basi
rolyefi bulundurmakta, bu da tiyatroda Gladyator dogiislerinin yapilmis olabilecegi yoniindeki
varsayimi desteklemektedir.

Diinya’daki en Onemli Anfi tiyatro, kuskusuz Roma’daki Kolezyum’dur. Roma
diinyasinin en biiylik ve meshur arenasi olan Kolezyum, Antik Cag’da insa edilen yapilar
arasinda da en taninmiglardan birisidir. Kolezyum, halk arasinda miisrifligiyle bilinen
Nero’nun 6liimiinden sonra, sarayinin bahgesinde olusturdugu yapay gdéletin bulundugu yere
yaptirilmistir. Yapimina Flavian Hanedani’nin {iyesi imparator Vespasian tarafindan M.S.
72’de baslanan Arena, 80 yilinda Titus tarafindan bitirilmistir. 100 giin siiren acilis
torenlerinde, 80 kadar kapidan Kolezyum’a giren 50.000 seyirci, 5000 hayvan ve 2000
gladyatoriin kurban edilisini izlemislerdi. Anfi tiyatro’da gladyatorler i¢in ayr1 bir giris kapis,
barinma mekanlari, ayrica, arenanin altinda yirtict hayvanlarin ve gladyatorlerin arenaya
cikmay1 bekledikleri tahta zeminli odalar bulunmaktadir. “Eliptik Anfitiyatro uzunlamasina
188 metre (arena 76X 46 metre) yapinin duvar yiiksekligi ise 48.5 metre él¢iiliiyordu” (Percu,
1969:5) .

Esas ad1 Flavian Anfi tiyatrosu olan ve Kolezyum 6zel ismiyle anilan arenanin en 6nemli
ozelligi, i¢ine su doldurulabilmesi ve sembolik deniz savaslarinin burada yapilabilmesidir.
Diinya’da az sayida arenanin sahip oldugu bu 6zellige, bir de, Bergama’da heniiz kazilmakta
olan Anfi tiyatro sahiptir. Kazi bagkan1i Prof. Dr. Felix Pirson “Roma Yonetimi'nin
Pergamon’da, Roma’daki binalarin bir kopyasimi olusturduklarini ve Pergamon’da
Kolezyum 'un daha kiigiik ¢apta bir ikizi oldugunu”(Sahbaz,2018: 15) belirtirken, Arkeolog ve
Mimarlik tarihgisi Thsan Yeneroglu da “Heniiz ulasilabilen arena duvarlarimin, su gecirmez
vapidaki bir hargla sivanarak, havuz iglevli bir yaprya kavugturulmus” (Yeneroglu, 2018: 9)
oldugundan s6z ediyor.

Arenalar, Roma Kiiltiirii ve kimliginin anitlar1 olarak goriiliiyorlardi. Donem bazinda
onemli bir politik figlir olan Cicero, anfi tiyatrolari, “Popiiler Roma Tiyatrosu” olarak
nitelemisti. Oyunlar, halk icin iletisim, zevk ve sosyallesmenin bir parcasiydilar. Ayrica,
ihtisamlariyla, kent sakinlerine imparatorlugun varliin1 animsattyorlardi.

Arenalar, kent planlamasi acisindan, merkezden uzak konumdaydilar. Bunun baslica
nedeni, kalabaligin, sehrin merkezinde zaten yogun olan insan trafiginden uzaklastiriimasidir.
Ozellikle, bu gaddar gosterilerin miidavimi olan insan toplulugunun niteligi géz &niine
alindiginda, kitle psikolojisinin yaratabilecegi taskinliklar, bu konumlandirmanin hakh
gerekgeeleri arasinda sayilabilirler. Sehrin surlarina en yakin yerinde inga edilmis olan Arenalar,
kii¢iik sehirlerde ise surlarin disina yerlestirilmislerdir. Bununla birlikte, “sehrin kapisina
yakin ya da anayol iizerlerinde insa edilmeleri, sehrin politik yapilanmasimin bir parg¢asi
olduklart anlamint tasimaktadir”(Nelams, 2019: 1) .

Gec Antik donemde yayginlasan Gladyator dogiisleri, zamanla 6nemlerini yitirmislerdir.
Bunda, Hristiyanligin gelismesi kadar halkin giinliik yasamda ge¢im derdine diismesi de etkin
bir faktordiir. Augustine, “Itiraflar” adli kitabinda, Alypius isimli geng bir hukuk dgrencisinin
bu oyunlara gosterdigi tepkiden kisaca bahseder. Imparator Konstantin, 325°de gladyator
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dogiislerini yasaklamis, ancak gladyatorler ve miicadeleleri bir efsane olarak giliniimiize kadar
ulagmustir. “Bu karanlik ge¢misli yapilarin, insan ve hayvanlarin kanli hikayelerinin otesinde,
porzitif anlamda yaratici bir taraflarimin da oldugu géz ardi edilmemelidir. Tonozlu altyapilarin
insasinda gelistirilen yetenek ve hatta dekoratif ayrintilarin denetli kullanimi, Roma’nin ve
hatta Ronesans Dénemi nin tasarimcilart ve mimarlarina ilham kaynagi olmustur” (Wheeler,
2016: 85). Zayifla gii¢liiniin miicadelesinde, gii¢lii olanin kazandig1 bir donemi temsil eden
gladyatorler ise, giiniimiize kadar ulasan arenalarda, halen isimleri yankilanan birer an1 olarak
kalmislardir.

Beyazperde’de Gladyatorler

1960lar’in baslangicinda yapilan Epik Filmler’de seyircinin ilgisini ¢eken faktorlerin
basinda gladyatorler gelmis olmali ki, bunlar, bir alt tiir olarak, incelenmektedirler. Bu filmlerin
cogu Italya’da gekilseler de, yapimdan dagitima kadar Amerikan isbirligiyle yapildiklarindan
dolay1, genelde ortak prodiiksiiyonlardir. Her ne kadar hemen tiim Epikler gladyatorlere kismen
yer verseler de, bu bashk altinda inceleyecegimiz filmler, isimlerinden, odaklandiklar
kahramanlara kadar tamamen gladyatorler iizerine kurgulanmaislardir.

Yonetmen Riccardo Freda’nin 1953 tarihli “The sins of Rome/Roma’nin Giinahlart”
filmi, Gladyator filmlerinin ilki olarak kabul ediliyor. Film, M.O. 74 yilinda Spartacus isimli
geng bir subayin, gérev yapacagi yere vardiginda gladyator okuluna yerlestirilmesiyle basliyor.
Burada ifade etmemiz gereken sey, bir¢ogu ¢evrilen Spartakus filmlerinin bir kisminin tarihte
yasamig, gercek Spartakus’u anlattigi bir kismimin ise yalnizca ana kahramaninin ismini
Spartakus’tan almis oldugudur. Bunlarin arasinda, gercek Spartakus’tan bir asir sonra yagamis
ama onun adin1 tagiyan ana kahramanlarin oldugundan bile s6z edebiliriz.

Pratagonistleri gladyator olan filmler s6z konusu oldugunda, 1958 tarihli “La Rivolta dei
Gladiatori/Gladyatérlerin Isyani”da ilklerdendir. Filmde, gladyatdrlerin isyanmi bastirmak
icin Ermenistan’a gonderilen Marcus Ninidicius isimli Roma Komutani’nin hikayesi
anlatilmaktadir. Romali bir gladyatoriin baskici bir yonetime kars1 savagimini isleyen ve iinlii
oyuncu Richard Harris’in canlandirdig1 “Il gladiatore invincibile/Yenilmez Gladyator”, (Y:
Alberto de Martino/1961) Beyazperde’de tek basina diinyaya meydan okuyan gladyatorlerin
ilklerindendir.

Yonetmen Alfonso Brescia’nin “The Magnificent Gladiatore/Miithis Gladyator”
filminde, Herciil adindaki savas esiri, kendisini ispatlamak i¢in arenada gladyator yetistiricisi
olur. Kadinlarin kalbini ¢alar ve Roma’y1 politik bir darbeden korur. Filmde, Roma i¢indeki
entrikalara da gondermeler bulunmaktadir. Basroliinde {inlii aktor Richard Harrison’a yer veren
1964 tarihli “Il due Gladiatori/lki Gladyatér” filmi de imparatorlugun gizli entrikalarma yer
veren bir baska yapittir. Film icabi, Imparator Marcus Aurelius’un dogumlari gizlenen ikizleri
vardir. Birisi Oldiiriilen bu ikizlerden digeri sagdir ve oOldiiriilmesi gerekmektedir. Film,
“Gladyator” ve “The Fall of Roman Empire/Roma Imparatorlugu nun Cokiisii” ile birlikte
ego manyak Commodus’dan bahseden en énemli ii¢ filmden birisidir.

Yonetmen Pedro Lazaga’nin 1962 tarihli “Il sette Gladiatori/Yedi Gladyator "tinde bes
gladyatoriin kagisindan sorumlu tutulan, bir artistokratin elit kesimden oglu, savasmasi i¢in
arenaya kosulur. 1965 tarihli “Sette contro Tutti/Hepsine Karsi Yedi Kisi” filminde ise, (Y:
Michele Luppo) Acimasiz Roma Tribiinii Vadio, Seytan Morakeb ile anlasarak Aristea’nin
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yonetimini Kral Krontal’dan almaya calisir. Lejyonlari’na savas i¢in ayrilan paranin nereye
gittigini 6grenmeye gelen Roma Centruionu Marcos Aulo, Vadio tarafindan ihanetle suglanip
Gladiator olarak arenaya salinir. D6glis sanatlarindaki ustaligi nedeniyle hayatta kalan Aulo,
sonrasinda, arenada eline firsat gegmisken 6ldiirmedigi bir gladyatdrle birlikte dciinii alacaktir.

Belli bir tarihten sonra taklitleri yapilan “Yedi Gladyator” gibi tutulan bir seri de “On
Gladyator” serisidir. 1963 tarihli Gianfranco Parolini filmi “Ten Gladiators/On
Gladyator iinde, Roccin ile bir grup gladyator arkadaslari, imparator Nero’nun yerine Servius
Galba isimli bir imparatoru ele gecirmek i¢in Glaucus Valirius isimli bir patrician ile biraraya
gelirler. Miicadeleleri sirasinda Resius isimli calistiricilarini kaybederler. Resius’un kizi
Lidya’y1 da ¢armiha gerilmekten kurtarmay1 kendilerine gorev edinirler. “Spartacus and the
Ten  Gladiators/Gli invincibili dieci gladiatori/Yenilmez ~ On  Gladyator” (Y: Nick
Nostro/1964) kanli arena dogiislerine karsi olan Spartakus’un diger On Gladyator’le birlikte
kacisini anlatir. Gladyatorler, kagiglarinin her asamasinda Romali askerlerle karsilasacaklardir.

Nick Nostro’nun yonettigi ve ‘On Gladyator Serisi’nin en dnemli filmi olan “// trionfo
dei dieci Gladiatori/The Triumph of Ten Gladiators/On Gladyator’iin Zaferi "nde (1964) ise,
10 Gladyator, Antioch’a (Antakya’ya) vardiginda, dilenci kiligindaki bir adam, onlardan
kendisini takip etmelerini ister ve 10 Gladyatorii gizlice bir eve gotiiriir. Evin sahibi, kendisini
Suriye’deki Imparator’un Pro-consul’ii Publius Quintilius Rufus olarak tanitir. Rufus, 10
Gladyator’den Arbela kraligesi Moluya i¢in bir dizi gosteri diizenlemelerini ister. Boylelikle,
10 Gladyator, Kralice Moluya’nin, Roma ve Pers bolgeleri arasinda tarafsiz bir bolge olan
Arbela’nin ‘kapilarini Persler lehine actig1 yoniindeki’ dedikodularin, dogru olup olmadigini
inceleme firsati bulacaktir. Ayrica, Roma imparatorlugu disindaki kiiclik bir kasaba olan
Partia’nin Roma’ya saldir1 hazirligi yapip yapmadigini 6greneceklerdir. 10 gladyator ve
Centruion Claucus Marcus, Arbela’ya dogru yola ¢ikarlar.

Yonetmen Umberto Lenzi’nin 1964 tarihli yapit1 “L'ultimo gladiatore/Son Gladyator”
bu béliimde sayabilecegimiz en iyilerden sonuncusudur. ingiltere’de savasirken Caligula
tarafindan kumanda edilen Roma Giigleri, “Glaucus” isimli bir savas¢iy1 yakalarlar. Caligula,
bu kiside gladyator olabilecek yetenegi goriir ve kendisini Arena’da gorevlendirir. Bu donemde
yapilan filmlerde, tarihe toz kondurulmadigini daha once ifade etmistik. Bir baska deyisle,
sonrasinda beyazperdeye asiriliklariyla yansitilan Caligula, bu filmde de Roma Tarihinde yer
almig basarili bir imparator olarak gosterilmektedir.

“Gladyator” Filmi’nin Arkeolojik Acidan Incelenmesi

Ilging bir sekilde, herhangi bir imge, sinemada birgok filmin ¢ikis noktasi, birgok fikre
ilham kaynagi olabiliyor. “Gladyator” i¢cin de “Filmin baslangi¢ noktasi, yonetmen Ridley
Scott’un, Fransiz Ressam Jean-Léon Gérome 'un bir gladyator miisabakasinit anlatan “Pollice
Verso/Cevrik Parmaklar” eserini gérmesidir”’(Hayley,2010:1). 1872 tarihli tabloda yere
serdigi rakibinin girtlagina basan bir gladyator, seyircinin tepkisini bekler durumda
betimlenmistir.

“Gladyator”, karl bir kig giinii, Kartaca’dan gelmis ve yorgun Roma Askerleri’ nin,
Germenler’le catigmasini gosteren sahneyle acilir. M.S. 180 yilinda baslayan filmde, Roma
Imparatoru Marcus Aurelius’da bu sefer sirasinda orada bulunmaktadir. Dolayisiyla, filmin
acilis sekansi, aymi iklim kosullarinda ve Marcus Aurelius’un hayata gozlerini yumdugu

132

2021 Volume 6 Issue 14 www.pearsonjournal.com



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES
& HUMANITIES

DOI Number: http://dx.doi.org/10.46872/pj.317

ISSN: 2717-7386

sahneyle baslayan, “Roma Imparatorlugu nun Cokiisii” filmiyle (Y: Antony Mann) benzesim
igcermektedir.

Imparatorlugun bu bunalimli déneminde, Roma’nin savasmak zorunda kaldig
komsularindan bir kismi1 da Barbarlardir. Filmde, Germania’da konuslanmis Roma Ordusu,
kendisine kars1 birlesmis Cermen Kavimleri ile muharebeye girmeden Once, onlara bir el¢i
gondererek, teslim olmalarini ister. Ancak, el¢iyi tagiyan at, onu sirtinda basi kesik olarak geri
getirir. Bunu, barbarlarin bir temsilcisinin Almanca: “teslim olmuyoruz” seklinde bagirarak
verdigi mesaj izler. Bu sekans, yalnizca Barbarlar’in medeniyet seviyesine degil ayni zamanda
Ingilizce ve Kuzey Avrupa Dilleri’nin temelinde yatan dilin, Cermen Kavimleri’nin
konustuklar1 dil oldugunu da dile getiren bir gonderme niteligindedir. Bilindigi gibi, Cermenler
tarihin degisik dénemlerinde Ingiltere ve Kuzey Avrupa’da bulunmus, orada kendi dillerinin
konusulmasini saglamisglardi.

Barbarlar’la miicadele, aktor Russell Crowe’un canlandirdigi, Kuzey Ordulart Komutani
General Maximus Decimus Meridius’un Onderliginde basariyla sonuglanir. Bu sahnelerde,
mancinik gibi silahlar, savag diizeni ve askerler arasindaki as- iis koordinasyonu, Roma’nin
diizenli ordularinin ve savas teknolojisindeki {istlinligiiniin bir gdstergesi olarak sunulur.
Maximus, bu sekansta imparator Marcus Aurelius’un kendisini tebrik etmek icin ¢agirmasyla
onu karargahinda ziyaret eder. Aurelius, yasaminin énemli bir boliimiinii, ordusunun basinda,
savasta gecirmis oldugundan, ¢adir1 oldukga detayli dosenmis, biist ve resimlerle siislenmis
olup, adeta bir evi andirmaktadir. Tahtta kaldig1 donem, Roma i¢in altin ¢ag sayilan Marcus
Aurelius’un kaleme aldig1 “Meditasyonlar” adli kitab1 Stoaci Filozofi’nin en 6nemli eseri
olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte, “Gokyiiziinde Roma Devleti 'nin gelecegi icin pek
de hayirli olmayan bazi kara bulutlar toplanmaya baslamus”, (Iplik¢ioglu, 2015: 111) aslinda
yalnizca goriinlimdeki bu refahin sonuna yaklagilmaisti. .

Filmde, Imparator Aurelius, General Maximus’a, imparatorlugu kendisine devretmek
istedigini sOylerken, gerekce olarak da oglu Commodus’a glivenmemesini gosterir. Oysa,
gercek yasamda, Aurelius, Commodus’u c¢ocukluktan itibaren kendi yerine ge¢cmek iizere
yetistirmis, son ii¢ yildir da imparatorlugu Commodus ile birlikte ortaklasa yonetmektedir.
General Maximus, Imparator’a, ‘oglu ile karisin1 dzledigini, kendisinden herhangi bir paye
degil yalnizca kisa bir siireligine izin vermesinin bekledigini’ sdyleyerek imparatorun bu
teklifini reddeder. Bizce, “Gladyator” filminin, izleyici tarafindan diger epiklere oranla daha
fazla begenilmesinin nedenlerinden birisi insan psikolojisine agirlik vermesi, yeri geldiginde
ana kahramanin zaaflarina da egilebilmesindedir. Ask, sapkinliklar, saplantilar, kisilik
bozukluklari, hasret, intikam, bunalim gibi psikolojik olgular film boyunca islenmislerdir.

Film’de anlati, yer ‘kisinin icinde bulundugu ruhsal durumu (klasik romanin aksine)
karakter tahlili yerine mekani ¢evreleyen nesneler ve durumlar araciligryla aktaran’ ‘Yeni
Roman’dan 6diing alinmistir. “Gladyatér”, tipki bu anlayisin bir numarali ismi Marguerite
Duras’in yazdigr ve Alain Resnais’in yonettigi “Hiroshima Mon Amour”da oldugu gibi,
Maximus’un kendi yoresinden ve 6nceki yagsamindan beyaz perdeye yansiyan flashbackler’le
boliinmektedir. Maximus’un yanlizca avucunun i¢ini bagaklarin lizerinde gezinirken gosteren
(ve kendisini takip eden steadycam’la cekildigi belli olan) bir ¢ekim ile, kontrastli ve koyu
mavi rengin hakim kilindig1 peysaj ¢ekimleri, bu {inlii generalin yasadig1 yere olan 6zlemini
vurgulayan unsurlardandir. Film icabi, Ispanya’da gegen bu ¢ekimlerin aslinda italya’nin
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Toskana bolgesinde gerceklestirilmis oldugunu ve yoreye yarattigi ragbet nedeniyle Epik
filmlerin Turizm’e katkis1 s6z konusu oldugunda bir numarali 6rnek olarak nitelendirildigini
yeri gelmisken bahsetmek isteriz.

Bu filmde, karakter tahlilini saglayan ve mekani c¢evreleyen nesneler arkeolojik
nesnelerdir. Bu baglamda, goriintiide yer alan iki farkli arkeolojik bulgu bizce bahsedilmeye
degerdir. Bunlardan birincisi, Maximus’un esi ve ¢ocuguna olan hasretini giderdigi, adina
figlirin denen ve gilinlimiizde fotografin islevini goren, aile yakinlarmin heykelcikleridir.
Benzer bir unsura, Kevin Reynolds’un 2016 tarihli Risen/Dirilis” filminde de rastliyoruz.
Ikincisi ise, saglik durumu giin gectikce daha kotiiye giden Marcus Aurelius’un dua ettigi Tanr1
ve Tanrigalar arasinda bulunan Artemis Heykelcigi’dir. Doga Tanrigas1 Artemis, Roma’da
Diana olarak isimlendirilmekte ve orada genelde ¢ok farkli bir bigimde tasfir edilmektedir.
Ilging bir sekilde, filmdeki Artemis, Iyonya’da islenen ve adina Efes Dianasi denilen
tasarimdir.

Ispanya’da yerlesik olan Maximus, Imparator Marcus Aurelius’a Roma’yr hig
gormedigini belirterek “insan hayat1 boyunca gérmedigi yeri nasil yonetir” der. Gergekte hi¢
yasamamig bir karakter olan Maximus, aslinda Aurelius’un yakin ¢evresindeki
komutanlarindan, 6zellikle Avidius Cassius’dan ilham alinarak yaratilmistir. Cassius, 175
yilinda Aurelius’un 6ldiigiinii zannederek ufak capta bir isyan baslatmis, gegici bir siire i¢in
dahi olsa tahtin varisi Commodus’a meydan okumustur. Ancak, filmde anlatildiginin aksine,
Avidius Cassius’un evi basilip, karis1 veya ¢ocugu oldiiriilmemistir.

Takip eden bir sekansta, Imparator Marcus Aurelius’u 6liim ddseginde basinda oglu,
gercek bir sahsiyet olan Commodus beklemekteyken goriiriiz. Commodus bu sekansta, ayni
“Roma Imparatorlugu nun Cékiisii” filminde oldugu gibi, babasmin 6liimiinden sonra iktidari
kimseye kaptirmamak i¢in miicadele vermektedir. Filmde, tarihgiler tarafindan dogrulugu
tartismali bir sekilde Commodus, Markus Aurelius’u bogarak oldiirlir. Aurelius’un 6lim
nedeni olarak gosterilen bir bagka neden ise, mikrop kapmasi sonucu yakalandig: hastaliktir.

Commodus, iktidar ele gecirir gecirmez Maximus’u gorevden alarak idama mahkum
eder, cephe gerisinde biraktig1 yuvasina bir baskin diizenlenerek esi ve ¢cocugunu oldiirtiir.
Kagcarak kurtulan Maximus, Ispanya’nin Trajillo kasabasinda, Tagus Nehri kiyisindaki evine
vardiginda, oglu ve karisinin cesediyle karsilagir. Bitkin halde olan Maximus, burada, esir
tiiccarlarinca tutsak alinarak, yarali ve baygin bir sekilde tasinarak, giinlerce siiren bir
yolculukla Cezair’deki Zukhabar’a gotiiriiliir. Burada, esir tiiccarlar tarafindan gladyator
olarak calistirllmak iizere Proximo isimli (Oliver Reed) Gladyator Yetistiricisi’'ne satilir.
Zukhabar’daki kdy, aslinda Fas’daki ‘Aid Ben Haddu’ ya da yakinindaki ‘Ovarzazate’ isimli
yerlesim merkezlerinde ¢ekilmistir. Buradaki set, “Lawrance of Arabia” filminden bu yana,
epiklerin bircogunun ¢ekildigi agik hava stiidyosunda kurulmustur. Film’de gordiiglimiiz anfi
tiyatro ise, filmin yapimcilari tarafindan tugladan insa edilmis, gercek bir arenadir.

Gladyator, Cezair’deki arenada yaptigr dogiislerle iin salar. Bu dogiislerde kullanilan
migferler, 6011 yillardaki film ve (Tarkan Gibi) ¢izgi romanlarda yansitilan genis ytizeyli, klasik
tasarimli migferlerdir. Buradaki bir arena dogilisii sahnesindeki Minotor efsanesinden
esinlenmis baglik ise, Boga’nin boynuzlar ve yiiziinii tasfir eder. Bilindigi gibi, mitolojide,
Girit'te hiikiim siiren gii¢lii kral Minos, giiclinii kanitlamak i¢in denizler tanris1 Poseidon'dan
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bir boga vermesini ister. Minos'un karis1 Pasiphae’nin bogayla ciftlesmesi sonucu dogan yar1
insan yar1 boga ¢cocuga “Minotor” yani “Minos'un Bogas1” denmistir.

Commodus, bu arada Roma’ya varir. Halk kendisini tepkiyle karsilamakla birlikte,
senato kendisi i¢in muhtesem bir karsilama toreni hazirlamistir. Roma’y1 kugbakisi gosteren
(ve Roma’da giinlimiizde sergilenen bir maketten yararlanilan) bir ¢ekimle baslayan ve sehri
farkli agilardan gosteren g¢ekimlerle, bilgisayar efektleriyle ¢ogaltilmis ve binlerce kisinin
bulundugu bu sekans, arkeolojik filmlerdeki en giizel sehir agilislarindan birisidir. Senato’nun
onilinde, Roma’ya bu kez imparator olarak giren Commodus’a ¢i¢cek veren c¢ocuklar, Epik
filmlerin gorsel yaratiminda bir numarali kaynak olan ressam Alma Tadema’nin hayal
diinyasindan ¢ikmis, gercekten uzak birer imgedirler. Nitekim, filmin Sanat Yonetmeni Arthur
Max, Variety Dergisindeki bir roportajinda, “19. Yiizyll Romantik ve Oryantalist Tablolar,
filmin gorsel atmosferi i¢in ilham kaynagi oldu. Calismalarinda, eski Roma’nin nasil oldugunu
hayal ettiler ve bunu ¢izdiler” (Max, 2020: 1) diyerek tasarimlarda 19. Yiizyil ressamlarini
referans aldiklarini agik¢a belirtmistir.

Commodus, sehre vardiginda vakit gecirmeden Senato’yu toplar. Senato sahnesi,
izleyiciye, siyah (mermer) beyaz (giysiler) ve (Senatorler’in sal tipinde giysi aksesuarlar1 olan)
kirmiz1 renklerin giizel bir kontrastini sunar. Bu saf renkleri, Roma’da Atrium’larin
aydinlatilmasi i¢in tasarlanan tepe 151811 taklit etmek i¢in kullanilan difiize 151k kaynagi saglar.
Ayrica sekansta, i¢ tasarima atmosfer kazandirmak i¢in de alevler kullanilmistir. Genelde Epik
filmlerde yadsinmis i¢ mekan tasarimlari, bu filmde estetik acidan doruk noktasina
ulastirilmastir.

Commodus, Roma Halki’'nin sorunlartyla ilgilenmemekte, halka yalnizca asgari
ihtiyaclarim1 saglamakla yetinmektedir. Ekmek ve mesgale olarak tanimlanan bu asgari
ihtiyaclar, filmde, Arena’da Gladyatdr Dogiisleri sirasinda ekmek dagitilirken gdsterilen bir
sahneyle de temsil edilir. Roma’da sorunlar giinden giline artmakta, halk, bu sorunlarin
sorumlusu olarak Commodus’u gormektedir. Senatoér Crassus’un, “Yasaklanan Gladyator
doglislerinin  siirdiiriilmesinin avam takimindan bagka kimseyi memnun etmeyecegini”
sOylediginde, Lucilla’nin “Roma halki avam takimidir” diyerek cevap vermesi, seyircinin
dikkatini Roma Halkinin sinifli yapisina ¢eker. Bu donemde, evlenmek dahi yalnizca belli
smiflara verilen bir haktir. Halk, savaslar nedeniyle arazilerini kaybetmis, Roma parasi ise
soylularin ithal iiriin meraki nedeniyle enflasyona ugramis ve deger kaybetmistir. Gladyator
dogiisleri de bu yoksullugun dogurdugu gereksinimleri gidermek i¢in yapilir.

Maximus, Cezair’de ‘Spaniard/Ispanyali’ adiyla iin salar. Film boyunca, iginde
bulundugu batakliktan kurtularak giin yiizine ¢ikan Maximus, en sonunda Roma’daki
Kolezyum’a varir. Film’deki Kolezyum, Malta’da Ford Ricassoli’deki stiidyoda gergek
Kolezyum’un olusturan bazi unsurlarin kismen yeniden insaasi ile kaydedilir. S6zgelimi,
olusturulan sembolik yapida once giiney kapisi ¢ekilmis, sonra goriintii bilgisayarda ters
cevirerek kuzey kapisi olusturulmustur. Tek bir loca ve i¢gindeki insanlar, 6rneklenerek tiim bir
Arena’ya yayilmigslardir.

Kolezyum’daki ilk miicadelede, Maximus, eski bir asker olarak gladyatorlere cesitli
taktikler verip, birlik i¢inde arenada yikilmadan ayakta kalmalarini saglar. Burada, senaristlerin
bildikleri ve seyircini hosuna giden bir psikolojik unsur devreye girer. “Bir insanin bir yerde
kazandig1 mahareti bagka bir konuda kullanmas1” devreye girer. Roma askeri savunmasinda
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onemli bir unsur olan kaplumbaga diizeni, bu sekansta kullanilan 6nemli bir miicadele
yontemidir. Zamanla, Arena’da birgok miicadeleyi kazanan Maximus, ger¢ek kimliginin ortaya
cikmasindan korkmakta, arenaya (tamamen film i¢in tasarlanmis post-modern ve) yliziini
gizleyen bir migferle c¢ikmaktadir. Maximus, ilerleyen sahnelerde, basarisi nedeniyle
Commodus’un kendisini tebrik etmek i¢in Arena’ya inmesi sonucu gercek kimligini agiklamak
zorunda kalir. Bu sahnede, arkeolojik acidan dikkati geken bir unsur, gerek Imparatorluk
locasinda oturan aile iiyeleri, gerekse arenaya inen Commodus’un giydigi Ergilivani
Pelerinlerdir. Bilindigi gibi, ergiivani renk pelerin Roma’da Imparatorlugu sembolize etmis,
tarithte Kralice Theodora tarafindan Konstantinopolis sehrindeki bir olayda 6nemle
vurgulanmistir.  Imparatorice Theodora, Nika isyan1 sirasinda Konstantinopolis sehrini
terketmekte olan Jiistinyen’i su sozlerle ikna eder: “Jiistinyen, hi¢hbir sorun yasamadan
Konstantinopolis’i terk edebilirsin. Ama iilkeyi terk edersen, siirgiinde yasadigin giinlerin
birinde su soruyu kendine sormayacak misin: Ya kalsaydim? Ben hi¢bir yere gitmiyorum.
Benim inancima gore erguvani imparatorluk pelerinini bir kez giyen bir daha ¢itkarmamalidir.
Erguvani pelerin kefenim olsun!” (Procopius, 201: 89).

Commodus’un kiz kardesi Lucilla da Imparatorluk Locasinda oturmaktadir. Zamaninda
ask iliskisi yasadig1 adamin hayatta olmas1 onu sevindirmistir. Babasi1 sagken Imparatorlugun
en gii¢clii kadin1 olan Lucilla, ger¢cek yasamda, agabeyini 6ldiirme girisimi nedeniyle 6liim
cezasina ¢arptirilmig, Commodus’un paranoyak tavirlari ise, kendisine kars1 girisilen bu suikast
girisiminden sonra iyice artmistir. Suikast, filme farkli bir sekilde yansitilir: Lucilla,
Maximus’un komuta ettigi birligin, sehrin disinda oldugunu haber aldiginda, onun ka¢gma
girisimini destekler. Ancak, Gladyatdr’iin, Sulla ve Sezar geleneginde sehre girerek yonetimi
ele alma girigimi basarisizlikla sonuglanacaktir.

1950ler’de, Epik filmlerin altin ¢aginda yapilan filmlerde, Roma Iimparatorlari’nin
zaaflar1 gosterilmemis, so6zgelimi her ikisi de sarali olan ve bu rahatsizliklar kisiliklerine
olumsuz yansiyan Sezar ile Nero’nun yani sira Heliagabalus ve Caligula gibi imparatorlar da,
yalnizca kahramanliklar1 ve basarilariyla islenmislerdir. 1979 tarihli Tinto Brass filmi
“Caligula” nin actig1 yoldan yiiriiyen “Gladyator” ise, Commodus’un olumsuz kisiligini ele
vermekten kaginmamus, kiz kardesi ile ensest iliskisi baglaminda sapkin egilimlerini, arenada
hile yapmasi teshir eden sahnelerde de kisiligini, sembolik olarak yansitmistir. Gergek
yasamda Gladyator Dogilisleri’ne diiskiin olan Commodus, kendisi de gladyatorlerle miicadele
ediyor, ancak, kendisiyle karsilaganlara kor kili¢ verilirken kendisi keskin kili¢ kullaniyordu.

Epik filmlerde, seyircinin odaklandig1 unsurlardan en 6nemlisi, anlatilanlarin ger¢ek olup
olmadigidir. Bu acidan, filmin son sekansti iyi bir 6rnek teskil eder. Filmde, gerek Commodus,
gerekse Gladyator, yasamlarinin son miisabakasinda birbirleriyle karsi karsiya gelirler.
Commodus’un, gosteri 6ncesinde Gladyator’ii yaralayarak onun giiciinii tiikettigi miicadelede
her ikisi de yasamlarinin son nefeslerini verirler. Ger¢ek yasamda ise, Kolezyum’da hig
arenaya inmemis olan Commodus, giires hocasi tarafindan evinde oldiiriilmiistiir. Yeri
gelmigken, filmdeki Cigero’nun ve Senator Crassus’un kendilerinden iki asir dnce yasayan
meshur adaslari olmadiklarini da, ayrica belirtmek isteriz. Filmde yadsinan bir baska gergek
de, gladyatorliigiin her giin birka¢inin 6liime gonderildigi bir is kolu olmadigidir. Bu meslegi
iistlenenler, ayn1 zamanda biiylik bir yatirimin {irinii olduklarindan, Gladyatér Sahipleri
kendilerine bu kadar pahaliya mal olan kisileri kaybetmeyi kolayca gbze alamazlar.
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Film piyasaya ciktiktan yillar sonra, dvd formatinda yeni ve genisletilmis bir kurgusu
piyasaya ¢ikti. Bir filmi bitirip kurgu masasindan kalktiktan sonra bir daha ilgilenmeme
ozelligiyle taninan Ridley Scott, filmin bu yeni kurgusunu siipheyle karsilamis, genisletilmis
bu kurgunun basinda yer alan sOylesisinde ise “Bu, yonetmen kurgusu degildir. Yonetmen
kurgusu benim yillar 6nce yaptigim kurgudur” diyerek yeni versiyon hakkindaki fikrini agikg¢a
ifade etmistir. Ancak, filmin bu yeni kurgusunda eklenen sahneler, filmin orijinal kurgusunu
belli oranda deforme etseler de, arkeoloji bilimi agisindan bir hazine degeri tasimaktadirlar.
Genisletilmis versiyon sayesinde, epiklerin, bu, en milkkemmel doneminde ¢ekilmis en iyi
birka¢ filminden birisi olan “Gladyator iiniin emek harcanarak ¢ekilen bazi sahnelerinin film
depolarinda ciiriimeleri yerine izleyicinin yararma sunulmasi saglanmistir. Nitekim, bu
sahnelerden bir tanesi, sinematografik a¢idan biiyilkk 6nem tasimaktadirlar. Gladyatoriin
kacisindan sorumlu tutulan iki kisinin Pretorian Muhafizlar1 tarafindan idamini gdsteren
sahnede, beyaz zemin {izerine koyu renk giyinen pretorian muhafizlar1 yerlestirilerek gorsel
acidan Ustiin bir renk diizenlemesi yapilmistir. Ayni, “Star Wars” filmindeki gibi, gorevleri
Imparatoru ve generalleri korumak olan Pretorian Muhafizlari, iinlii bilim kurgu filmindeki
kostlimlerin bir benzeriyle kusatilmiglardir.

“Gladyator”iin basarisina etki eden bir faktor, teknolojiyi de kullanmasi olmus, film
yapimcilari, heniiz gelistirilmekte olan CGI (Computer generated imagery) teknolojisi
sayesinde yaratida daha 6zgiir kilimmiglardir. 1998 yilinda yapilan Titanic filminden sonra
teknolojiden bu denli yaralanan ilk film olan Gladyatér, kamera arkasi programlarinda filmin
yapiminda kullanilan teknolojiyi sergileyerek reklaminin yapilmasini da saglamistir.
1990lar’dan itibaren yayilanmaya baslanan, filmlerin yapimiyla ilgili ilgin¢ detaylar1 gosteren
bu programlarda, “Gladyatér iin en ileri teknolojiyi igermesi, normalde ¢ekimi imkansiz bazi
seyleri ¢ekmeyi saglayan bir teknolojiyi icermesi, filmin bir prestiji olarak yer almistir.
Roma’daki Colusseum, c¢ekim esnasinda tamirat nedeniyle kapali oldugundan, Malta’da
cekilen arena sahnelerinde CGI’dan yararlanildi. Bu sahnelerde, arenanin tek bir locasinda
cekilen yaklasik 30 kisilik bir grubun arenadaki gosteri sirasinda verdigi reaksiyonlar
orneklenerek, sanki tiim tribiindeki kisilerin ¢ekimleriymis gibi yliizlerce locaya yayildi.
Yanisira, ¢ekimler esnasinda aktor Oliver Reed Oliince, (sonradan James Cameron’un
“Avatar” filminde de kullanilacak bir teknoloji ile) kendisinin heniiz ¢ekilmemis sahneleri,
hali hazirda ¢ekilmis sahnelerin yardimiyla bilgisayarda tiretildi.

Sonug¢

Bir filmin iyi olarak nitelenmesini saglayan, o filmdeki biitiin unsurlarin en iyi bir sekilde
yerine getirilmesidir. Film’de, senaryo, prodiiksiiyon, yonetmenlik, goriintii yonetmenligi basta
olmak iizere sanat tasarimindan, miizige kadar her unsur i¢in konularinda diinyanin en iyileri
secilmistir. Yalnizca miizigi ele aldigimizda, film miiziginin en iyilerinden olan Hans
Zimmer’in filmde gerek klasik, gerekse modern miizik dinleyicilerin benimseyecegi bir
anlayisla hareket ettigine ve ilgin¢ teknikler kullandigina dikkati ¢ekmek isteriz. Filmin
‘baslangict’, Arkaik donemi animsatan ve magara ekosu tastyan ‘sesleri’ ekrana yansitir. Daha
sonra ise, Civan Gasparian’in ¢aldig1 Duduk devreye girer. Hem nefesli ¢algilar hem de Duduk,
gerek diinya tarihinde gerekse filmde kullanilan ilk enstriimanlardandir. Savas sahneleri klasik
mizikle eslenmisken, Commodus’un Roma’ya girisi Wagnerian bir temayla bestelenir.
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Commodus da kendisi gibi iddial1 bir yonetici olan Adolf Hitler’e ilham veren bir miizikle
eslenmistir. Ana temanin, filmin bitis jeneriginde elektronik altyapiyla verilmesi, filmin
miiziginin hibrit bir anlayisla yapildiginin, yani farkl tiirlerin bir karisimi oldugunun bir iyi bir
gostergesidir.

Gladyator’ii yoneten Ridley Scott, takip eden yillarda bu tiirde iki film daha ¢ekecekti.
Bu filmlerden birisi, 2004 tarihli “Kingdom of Heaven/Cennetin Krallig1”, digeri ise, “Exodus:
Gods and Kings/Tanrilar ve Krallar” idi. Bu ikincisi, Musa’nin hikayesini anlatan “/0 Emir”
filminin ilk ¢evriminden 70 sene sonra konuyu ayni paralelde, tekrar ele almaktaydi.

Filmler, daha 6nce yapilmislarin bir 6zetidir. Goriiliiyor ki, yonetmen Ridley Scott da
“Gladyator”ii yapmadan once, bir¢ok Pepla seyretmis, sonra tiiriin bir¢ok unsurunu filmine
aktarmistir. Arkeolojik Filmler’in sinemada 1970 ile 2000 yillar1 arasinda pek islenmedigini
ve 2000 tarihli “Gladyator”le tekrar giindeme geldiklerini soylemistik. Geri donen epikler, bu
kez, ¢agin tim olanaklariyla donanmis, Epiklerin de simdiye kadar yapilmis en onemli
ornekleriydiler. Ayni zamanda en son arkeolojik buluslari da i¢eriyorlardi. Film, 20001i yillarda
epik filmlere 6zel bir ilgi yaratmis, bu nedenle epiklerin yapimi gliniimiize kadar siirmiistiir.
Bir baska deyisle, basarisi sonucu, kendisini bir dizi film takip etmis, sinema diinyasina
kazandirilmiglardir. Ridley Scott’un, epiklerle ilgilenmesi, uzun vadede, tiiriin en miikemmel
orneklerinin verilmesini saglamistir.
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