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Abstract

Stage design is the design of decor, costumes, accessories, lights, effects and all other
audio-visual environments for the enactment of a theatrical play on the stage. Stage design is
the general name of the design of all counted areas. This art branch, which started in the Middle
Ages in accordance with today's understanding as stage painting and stage decoration in the
West, lived its brightest and most glorious period in the 19th century. The stage mechanics
created by applying it to scenes that could be created in the 20th century, by inserting the visual
illusion on purpose, cause the audience to see these false worlds with surprising and astonished
glances. Stage decoration is a branch of art that incorporates all branches of plastic art,
especially painting and architecture, but its function is to create spaces that will provide the
necessary action on the stage, in accordance with the drama text written by the author.
However, today, it continues to function with a new structuring like other developing and
changing art branches. Now the stage designer must have a very good art background as well
as being a good Interior Architect. Their current and social cultural background, which is
sensitive to the problems of the country and world societies he lives in, is an important factor
in the emergence of a good stage design. It is no longer a stage decoration that is suitable for
the dramatic text and it’s visually is in the foreground, but a stage design enriched and
meaningful with the artistic interpretation of the artist and the expression of his feelings.

In this article, the applicability of the interior architecture process and stage design
process in the field of theater plays has been tried to be revealed.

Keywords: Interior Architecture and Theatre, Stage Design, Interior Design, Stage
Models, Decor Design

Ozet

Sahne tasarimi, bir tiyatro oyununun sahne iizerinde canlandirilmasi i¢in dekor, kostiim,
aksesuar, 151k, efekt ve diger tlim gorsel isitsel ortaminin tasarimidir. Sahne tasarimi tim
sayilan alanlarin tasariminin genel adidir. Bat1 da sahne resmi, sahne dekoru olarak giliniimiiz
anlayisina uygun olarak orta cagda baslayan bu sanat dali, 19.yiizyilda en parlak ve goérkemli
devrini yasamigtir. 20. Yiizyilda gelisen teknolojinin sahnelere uyarlanmasiyla olusturulan
sahne mekanigi gorselligin yani sira illiizyonu da devreye sokarak seyircinin saskin ve hayretli
bakislarla, yaratilan bu yalanct diinyalar1 ilgi ile seyretmesini saglamistir.
Sahne dekoru basta resim ve mimari olmak {izere biitiin plastik sanat dallarin1 biinyesinde
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toplayan, ancak islevi, yazarin yazdigi drama metnine uygun, sahnede gerekli aksiyonu
saglayacak mekanlar1 yaratmak olan bir sanat dalidir. Ancak giinlimiizde gelisen ve degisen
diger sanat dallar1 gibi yeni bir yapilanmayla islevine devam etmektedir. Artik sahne
tasarimcisinin iyi bir i¢ mimar olmasinin yani sira ¢ok iyi sanat birikimi olmali.
Yasadig iilke ve diinya toplumlarinin sorunlarina duyarli, aktiiel ve sosyal kiiltiirel birikimi de
iyi bir sahne tasariminin ortaya ¢ikmasinda dnemli bir etken olmaktadir. Artik o salt dramatik
metne uygun ve gorselligi 6n planda bir sahne dekoru degil, sanat¢inin sanatsal yorumu ve
duygularinin ifadesiyle zenginlesmis ve anlam kazanmig sahne tasarimidir.

Bu makalede, i¢ mimari tasarim silireci ve sahne tasarimi siirecinin tiyatro oyunlari
alaninda uygulanabilirligi ortaya konulmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: i¢ Mimarlik ve Tiyatro, Sahne Tasarimi, I¢ Mekan Tasarimi, Sahne
Modelleri, Dekor Tasarimi

Sahne Tasariminin Tarihsel Gelisimi

Douglas A. Russel’mm “Theatrical Style: A Visual Approach to the Theatre” isimli
eserinde sahne tasariminin bitiinliiklii bir is oldugunu sodyler. Tasarimcinin, sahnelerin
gelisimini, sahneler aras1 zithgin derecesini anlayabilmek i¢in kurguyu; bir karakterin baskin
olup olmadigini, merkezdeki ya da c¢eperdeki karakterleri algilayabilmek icin
karakterizasyonu; zengin ya da sade, siirsel ya da giindelik, hizli karakter degisimlerine izin
verecek kadar kisa diyaloglu ya da tek kisilik uzun soluklu monologlara sahip olup olmadigini
anlamak i¢in metni; diger gorsel 6gelere aktarilabilecek 6geler icin temay1 ve ritmik gelisimi
incelemesi gerektigini belirtir.

Yine Russel’a gore bir sahne tasarimcisi i¢in hikayeden ya da oyunun gectigi donemden
ziyade oyunun yapist ya da tonu daha onemlidir. Biz buna ek olarak, ve daha belirleyici bir
unsur olarak, toplumsal arka planla birlikte grubun tercih ettigi oyun dramaturjisinin sahne
tasarimini  belirledigini sOyleyebiliriz. Bir oyunun gorsel tasarimini yaparken, oyuna
bitlinliikli bir yaklagim gelistirilmesi 6nemlidir. Ayn1 zamanda oyunun iislubu da
belirleyicidir. Sahne tasarimcisi tiyatronun tim diger bilesenleri ile birlikte bir ¢alisma
ylriiterek oyunun sahnelenmesine katki sunar. Hem reji ¢calismasinin hem de oyuncularin ve
yeri geldiginde seyircinin, oyunun tasariminin yapilmasinda énemli rolleri vardir.

Brecht’e gore oyuncularla birlikte ¢alismayan tasarimci-dekoratoriin, tarihsel tablolar
yapan bir ressamdan farki kalmaz. Oyunun gorsel tasarimini yaparken, sahnelerin
mizansenlerini de diisiinmek gerekir. Bir dekoratdr icin mekani belirleyen oyun kisilerinin
birbirine kars1 alacagi konumlar ve gergeklestirecekleri devinimlerdir. Yeri geldiginde oyuncu
da dekorun ayrilmaz bir parcasidir. Ayni zamanda dekorator seyircilere diinyanin bir kopyasini
sunarken, seyircilerin kendi diinyalarini elestirel gézle izleyebilmelerinin de yollarini arar. Her
oyun toplumsal bir role sahip oldugu i¢in, her oyunun kendi toplumsal baglami iginde
degerlendirilmesi ve tasarlanmasi gerekir. Oyunun ortaya konmasi i¢in ¢alisan kisiler de kendi
uzmanlik alanlar1 iginden ama sadece bu alanlarla sinirli kalmayarak birlikte calisirlar.
Gestuslarin olusmasinda oyuncularla birlikte dekoratoriin de rolii vardir. Kullanilan dekor-
aksesuar-kostiimiin seyirci tizerinde yaratacagi etki ve toplumsal baglam i¢indeki yeri, oyun
dramaturjisinin anlagilmasina katki sunar.
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Genelde klasik metinler oynanirken, tasarimla ilgili cevap verilmesi gereken bir soru
olarak oyunun tarihsellestirmesinin ne sekilde yapilacagi sorusu olusur. Russel’a gore ge¢misi
yeniden yaratmak miimkiin degildir; ¢iinkii gecmis her zaman bugiiniin goziiyle goriiliir. Ciinkii
ne olursa olsun tasarimci yasadigi donemin algisiyla tasarim yapar, seyirci de yasadigi donemin
algistyla yorumlar. Dolayistyla bir oyunun tasarimini yaparken tarihsel olanin aynisini sahneye
koyma yoniinde bir beklenti anlamsizdir. Bu noktada oyunun bir yanilsama yaratmasindan 6te,
dramaturjisinin seyirciye nasil ulasabilecegi énemlidir. Ornegin herkese mal olmus tarihsel bir
olay tartisiliyorsa sahnede tarihsel arka plan1 6n plana ¢gikarmak tercih edilebilir.

Klasik Donem

Tiyatronun nasil dogduguna iliskin pek ¢ok farkli kuram vardir. Bir goriise gore,
tiyatronun temelleri 0ykii anlatma ve dinleme geleneginde aranmalidir. Tiyatro ve drama 6ziinii
anlatma i¢giidiisiinden alir. Buna yakin bir bagka kuram ise, tiyatronun aslinda tartimli danslar
ve ritmik hareketlerden gelistigini, hayvan seslerinin ve hareketlerinin taklit edilmesi ile
evrimlestigini kabul eder.

Ritiiel koken kuramina gére ise tiyatro, mitoloji ve ritiielden dogmustur. insanlar dogayi
etkilemek ve evren hakkinda cevaplanamayacagi diisiiniilen sorulari test etmek i¢in ritiieller
icra etmisler ve bu sekilde tiyatronun temelleri atilmistir. Ritlieller komplekslestikge beden
hareketleri, vokal kullanimi, hikaye anlatma ve kostiim, makyaj, aksesuar gibi teatral efektler
kullanilmaya baglanmistir.

Ritiiellerin ¢evresinde gelismis olan mitler, toplulugun sozlii geleneginin bir boliimii
olarak korunmustur. Baz1 hallerde mitlere dayanan Oykdilerin, tiim torensel bagintilarindan
soyutlanarak basit bir dram olarak oynandig1 kabul edilir. Bu ritiiellerin performansi sirasinda
ritmik dans hareketleri tanrilar oniinde sergilenir, temel gorsel aksesuar olarak ise maske
kullanilird1. Maskenin, ruhlar diinyast ile iliskiyi ortaya koymak i¢in kullanildig1 diisiiniiliir, bu
gibi bag aksesuarlar1 insan ruhunu temsil eder.

Maskeli bu ilkel ritiieller yoluyla yazili tiyatronun pek ¢ok yoniiniin gelistigi
distintilmektedir. Hala varligin siirdiirmekte olan ilkel toplum ritiiellerinin tiyatronun kdkeni
iizerinde tiimiiyle giivenilir kanit olusturdugu artik dogru sayilmamakla birlikte Antik Yunan
tiyatrosunun, tiyatronun ilk biiyiik donemini meydana getirdigi kabul edilir.
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Yunan Tiyatrosu (Nutkul972) Marcellus Tiyatrosu Roma 1.0 12 (Roth, 2012)

Ortacag Tiyatrosu (900-1400)

Ortagag diisiincesi, doganin diinyast ile ruhani diinya arasindaki denge {izerine kuruludur.
Skolastik diisiince ve diizen bu ¢ifte diinyayr dengede tutmaya yoneliktir. Ruh ve beden
arasindaki ¢eliskinin bu dengede yeri yoktur. Gergek ortacag ruhu, Gotik donemde ortaya ¢ikar.
Gotik donem insanin dogadaki yerine merkezi bir rol biger. Bu gelisen hiimanizm diinyevi olan
ile ruhani olanin iliskisinde her zaman goriilmiistiir; her zaman kisisel olan ile soyut olan,
mantiksal olan ile insaniistii olan arasinda bir ¢eliski mevcut olmustur. Gotik sanatta lineer bir
ilerleme vardir. Parca parca hikayeler yan yana konur, herhangi dramatik bir merkez yoktur.

Ortagagda tiyatronun yeniden ortaya ¢ikisi kilisenin dini hikayelerin oynanmasi emriyle
gerceklesmistir. 10. ylizyildan itibaren Noel ve Paskalya zamanlarinda, dini dykiiler halka daha
acik anlatilmast ve belki de daha cekici olmasi i¢in teatral bir sekilde kamusal alanlarda
sahnelenirdi. Bu dini oyunlar “gizem oyunlar1” (mystery plays) olarak adlandirilir. Bunlar
sadece Incil dykiilerinin canlandirildig oyunlardir. Bu dénemlerde kilisenin 6nii sahne olarak
kullanilir, 6ykiide yer alan mekanlar da gercek dekorlarin oniinde sahnelenirdi. Bir sokak
boydan boya oyun mekan1 olarak kullanilirdi. Incil’de yer alan karakterler oyunlarda ortaya
ciktiginda, cogunlukla kendileriyle 6zdeslesen belli aksesuarlar tasirlardi. Sadece siradan
insanlar giinliikk kiyafetlerle oyunda yer alirlardi. Mesela St. Peter, kendisi ile 6zdeslesen
anahtarini tagirdi.

Ronesans Tiyatrosu (1400-1600)

Geleneksel olarak Ronesans Tiyatrosu’nun, 15. yiizyil baslarinda ge¢ Gotik stillerin asir1
gosterigine tepki olarak, antik diisiincelerin yeniden kesfi ile Floransa’da ortaya ¢iktig1 soylenir.
19. yiizy1l sonu ve 20.yy basinda tarihgiler ve felsefeciler bu hareketin zirve yaptig1 Yiiksek
Ronesans diye bir donem oldugunu gordiiler. Michelangelo, Leonardo da Vinci ve Raphael
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gibi dahi sanat¢ilarin egemen oldugu bu donemi Cervantes ve Shakespeare gibi yazarlarla
zaman zaman aydinlanan yiiz yillik bir duraklama ve ¢okiis izledi.

Andrea Palladio, “Tiyatro Olimpico™ Kesiti, Vicenza, 1580-1384
[Roth, 2002]

Barok Donemi (1600°ler)

17.yiizyilin basinda Avrupa’da bir yandan katolik kilisesinin giicii yeniden pekisirken,
bir yandan da protestanliga olan giiven de artisa gecmisti. 16.yy’nin siiphe ve giivensizlik
ortaminin geride kaldig1 sdylenebilir.

Bu donemde yasayan Kopenik, Galile ve Kepler gibi bilim insanlarinin kesifleriyle
ortaya c¢ikan “yeni insan ve evren” olgularinin sanata etkisi “dis goriiniisiin biitiinligi”
(wholeness of outlook) ve “goriisiin evrenselligi” (universality of vision) kavramlarinin
yayginlagmasi seklinde olmustur. Bilim diinyasinda adindan sikc¢a sozii edilir olan eliptik
hareket sanatsal kompozisyonlari da etkilemistir. Abartili efektler, igeriden ya da 6teden gelen
151k ve ¢ercevenin disina dogru hareket kavramlari sonsuzlugun otesine ulasma cabasinin
anlatima etkileri olarak gortilebilir.

Genelde ihtisamli operalarin sahnelendigi ¢erceve sahneler kullanilir. Bu sahneler, U
seklindeki oditoryumlar ya da asagiya agilan kapilar, yukaridan sarkan gokyiizii parcalari, ve
yan duvarlardaki gegislerle donatilmis genis salonlardir.

Operalar ve klasik trajedilerde kullanilan kostiimler, ¢agdas kiyafetler iistiine antik
donemden cesitli siislemelerin eklenmesiyle olusturulmus zengin ve siislii kostiimlerdir.

Klasik barok tarzinin etkilerinin oyun yapilarinda ve tasarimlarinda gorebilecegimiz iki
tiyatro insan1 Racine ve Moliere’dir. Her ikisi i¢in de dekor kullaniminin minimum oldugu
basit ve simetrik bir sahne tasarimindan bahsedilebilir. Moliere’in komedileri, simetri
duygusunu, sadeligi, kesinligi, odaklanmay1 gerektirir, ancak temel fon burjuvazidir. Dekorlar
ve i¢ mekan detaylari i¢in burjuva klasik ressam1 Vermeer’in geg¢ 17. ylizy1l orta-sinif evlerinin
iclerini gdsteren resimleri kaynak olarak kullanilabilir.
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“Tiyatro Farnese™ [Fuat.1984]

18. Yiizyil Tiyatrosu

Barok déonemin gii¢, kudret unsurlarina dayali soguk ve kat1 sanatindan sonra 18. yiizyil
baslarinda 151k, 6zgiirliik, nese, parlaklik, dogallik gibi kriterlerin sanatsal begeni haline geldigi
bir donem basladi. Barok’tan romantizme gec¢is donemi olarak da adlandirilabilecek 18. yiizyil
ayni zamanda Avrupa’nin en son tutarli tarz1 olan Rokoko’nun sona erdigi ve yerini burjuva
oznelciligine ve duygusalligina biraktig1 bir dénemdi.

Rokoko, monarsi ve aristokrasinin ihtisamina adanan bir sanatin son demleriydi. Kisisel
ve toplumsal disiplinin gevsedigi, din hakkinda giderek biiyiiyen bir kuskuculugun olustugu,
soylulugun c¢oktiigli, zarafetin ve duygusalligin 6ne ¢iktig1 bir c¢agda, XV. Louis ve
cevresindeki kadinlarin sanatsal ve toplumsal gii¢lerinin etkisi ile sanat ve kiiltiirde “feminen”
olarak tabir edilen egilimler ortaya ciktr. Usluptan ziyade bir siis anlayis1 olan Rokoko’nun
temel karakteristigi doga ve ask figiirlerine agirlik vermesi idi. Bu donemde ayn1 zamanda
Avrupa’da Aydinlanma Felsefesi’nin temelleri atildi. Avrupa da birgok karsit goriisiin
carpistig1 bir zamanda Rokoko sanat1 etrafinda bulusan asiller, neseli bir zarafeti, agk hayatinin
heyecanini konu edinen 6znel bir bigimlendirmeyi seviyorlardi. Rokoko doneminde gegmis
biitiin sistemler dagilmis ve sinirsiz siis ihtiras biitlin dlgtileri yikmistir. Barok dénemin agir
kitleli, dev resimlerine karsilik, bu donemde iiretilen resimler zarif, dalgali, neseli, kiigiik
figiirler barindirir. Ozel hayat, yalnizlik ve bireysellik bu yeni sanat tarzinda &n plana ¢ikmusti.

18. yiizyilin ortalarinda, Aydinlanma etkisi ile gelisen diisiincelerle birlikte, Rokoko
disiise gecti. Duygusallik ve dogalcilik, klasisizm ve rasyonalizm Rokoko’nun diisiise
gecmesinde onemli etken oldu. Artik basitlik, ciddiyet, agiklik ve ahlak sanatta daha ¢ok
vurgulaniyordu. Realist ve anlatima dayali resimler, duygusal burjuva ahlaki ile birlikte yeni
orta sinif sanatsal hazzini yansittilar. Sanat sadece gorsel bir kompozisyon degil, ahlaki bir
hikaye idi artik. 18. ylizy1ilin ortalarindan itibaren iiretilen resimlerde klasik ve rasyonel sanatta
bir yenilenme goze ¢arpiyordu. Kisisel ve toplumsal erdemler resimlere yansitiltyordu. Ayrica
her sanat dalinin sadece kendisi i¢in degil, hayat, tarih ve edebiyatin zengin duygularini ortaya
koymak i¢in seferber oldugu bir donemdi.

18. yiizyilda tiyatrolar, daha genis orta simf kitlelere hitap etmeye basladi. Ancak
sahneleme yontemleri Barok donemin yontemlerine benzerdi.

19 ve 20 Yiizyil Tiyatrosu
19. yiizy1l ‘devrimler ¢ag1’ olarak nitelendirilmektedir. 1765°te James Watt’in buhar
makinesini bulmasi bu dénem iizerinde biiyiik etki yaratmustir. Ilk defa 19. yiizyilda,
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endiistrinin gelmesiyle olusan yeni diizen icinde, sanatin bugiine kadar iistelendigi gorevi,
fonksiyonu ve uygulama sistemi sorgulanmaya baslamistir. Bu donemde sanatin amaci, hizh
endiistrilesme ile ekonomik acidan kisa siirede ortam degistiren bireyin gecirdigi sarsintilar1 en
aza indirmek ve yeni toplumun bir iiyesi olma yolunda ona yardimci olmak olmusstur (Ozer,
1993).

20.ylizyilin basina gelindiginde; “burjuva toplumuna ait deger yargilarinin tartismaya
acildigt, burjuva kiiltiiriiniin ve bilingaltinin ¢6ziimlendigi, sanayide ve bilimde meydana gelen
degismelerle nesnel gegegin dahi sinandig1 bir donem” ortaya ¢ikmistir. Albert Einstein’in
madde, Sigmund Freud’un bilingalt1 tizerine yaptig1 calismalarinin siire¢ iizerinde 6nemli etkili
olmustur.

19. ve 20. yiizyilda, Endiistri Devrimi ile sanatta bir¢ok degisim gozlenmistir. Kentlere
g0¢ ve niifusun artisi ile seri liretime gegme ihtiyact dogmustur. El isciligi ile yapilan iiretim,
seri iiretimin gelmesi ile 6nceki donemlerden farklilagsmis, standart ve estetikten uzak {iriinler
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu durumun etkileri mimarlikta da goriilmiistiir. Endiistrilesmenin
sonucunda, kentlerde artan niifusa ve giindelik hayatin hizli bir sekilde degismesine yanit
verecek sekilde, mimarlar da, dnceki donemlere gore daha hizli bir sekilde, daha biiyiik ve yeni
fonksiyonlar iceren yapilar tasarlamak zorunda kalmiglardir.

Mimarlikta oldugu gibi, bu donemde tiyatroda da degisimler gozlenmistir. Tiyatro da
hizl1 bir degisim siireci i¢ine girmis, direnmelerin ve geri doniislerin oldugu, ‘daha iyi bir
tiyatro’ arayisi ile bir takim ‘devrim’ler gergeklesmistir.

20. yiizy1l1 Ozdemir Nutku (1985) sdyle tanimlamaktadir;

“Akil almaz olarak kabul edilen olaylarin, buluslarin yapildigi ve kesin olarak
acgtklanmasi, anlatilmast gii¢ bir ¢cag”... Endiistri Devrimi, orta tabakanin sayica biiyiimesini
sagladigi i¢in tiyatro sayisi da artmistir. Egitim 6gretim orani seyircilerde diismiis olsa bile,
tivatro edebiyatinda bir diisiis olmamistir. Tiyatroda Klasikten Romantizme, Romantizmden
Gergekgilige yonelimler olmustur. Sahnede oyuncularin oynama sekilleri tabiilesmis, yeni
isiklandirma teknikleri bulunmus ve daha gercekgi dekorlar kullanilmaya baslanmistir (Fuat,
1984).

20. ylizy1lda sahneye verilen 6nemin artmasi ve sahne tasariminin ayri bir tasarim alani
olarak ortaya c¢ikisini Esen Camurdan (1996) soyle dile getirmektedir; “Metinle sahnenin
birlesip bir iist-metin/sahne metnini olusturmalari, 20.yiizy1l tiyatrosunu etkileyecek yeni bir
donemi baslatmistir. Ote yandan, tiyatro sanatimn bagimsizlasmasiyla birlikte sahne
ogelerinin onem kazanmalar: sahne dilinin giderek zenginlesmesine neden olacak ve tiyatro
etkinliginin agirlik merkezi, metinden sahneye dogru kayacaktir”.

20. yiizyilda yasanan degisimler, mekan anlayisini1 degistirmis, dolayisiyla sahnedeki
mekana bakis da degismistir. Bu ddnemde, Italyan sahnesi egemenligini, sahneleme
diisiincesinin degisime ugramasi ile kaybetmeye baglamistir. Sahnenin boyutlar1 tekrar
arastirtlmis ve eskiden oldugu gibi seyirciyi belirli bir yere oturtarak sadece bir yere
odaklanmas1 engellenmistir.

Sahne Tasarim
Dekor sahne sanatlarinin gorsel ve plastik yanini olusturur. Sahne dekoru degisik yer ve
degisik boyutlu goriintiilerin olusturdugu oyun alanlarinin tasarimidir. Formuyla, stiliyle, sahne
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boslugundaki dagilim ve kompozisyonuyla, renk ve 1s181yla, oyunu, oyunun ana fikrini one
cikarmak ve gerekli etkiyi uyandirmak amaciyla yapilir. Resim, yontu, mimarlik, dekorasyon
gibi plastik sanatlari, teknik ve malzeme olanaklarin1 da kullanarak, {i¢ boyutlu mekani
organize eden sahne dekorunun esin kaynagi doga ve gercektir. Dekorlar sahne degerlerine
gore tasarimcinin yaraticiligi olciisiinde planlanir. Sahne duygusu dekorun diizenlenmesinde
her zaman biiyiik bir etkendir. “Sahne Tasarimi1” gdsteri haline doniismeden evvel kendisini
etkileyen bir¢ok yan faktoriin etkisinde kalip, bunlarin arasindan siiziiliip gecerek basarili bir
sonuca ulasabilir (Parker, 1985). Tasarim, eskizlerden makete, uygulamadan sahneye kadar
cok uzun bir ¢alisma gerektirir. Tasarime1 oyunu sahneye koyan kisi ile tam bir beraberlik
icinde fikir, stil ve forma karar verir. Eskizler oyunun paralelinde gelisir, olusan eskizler
makete dontislir. Daha sonra is resimleri, teknik ¢izimler ve detaylar olarak gerekli atdlyelere
dagilir. Her tasarimci bu olguyu olustururken kendi stiline gore degisik bir ¢alisma sistemi ve
siras1 olusturacaktir.

Tasarimec1 kendi yaraticiliginin bagina tasarladigi sanatin duygusunu getirmelidir.
Tasarimct i¢in en onemli 6ge agikliktir. Oyunu yakindan tanima, sahne i¢in duyarlilik, sahne
boslugunu kullanma, zengin form bilgisi, beceri, yaraticiliginin amacini olusturmalidir. (Aksel,
1989). Sahnede, dekor tasarim siireci hem oyun hem de sahne acisindan olmak tizere dort ana
baslik altinda ele alinmalidir.

Bu basliklar su sekilde siralanir;

1. Oyun ve sahne ile ilgili bilgilerin toplanmasi

2. Oyun ve sahne ile ilgili bilgilerin degerlendirilmesi
3. Oyunun ve sahnenin ¢6ziimii

4. Uygulama

1. Oyun Ve Sahne ile Tlgili Bilgilerin Toplanmasi

Sahne sanatlarinda dekor tasarimina baglamadan Once birinci basamak sahneye
konacak oyuna ait gerekli bilgilerin toplanmasidir. Bu bilgiler, oyunun genel akisin1 ve
atmosferini olusturacak bilgilerdir. Burada elde edilecek bilgilerin, kaynaklari, dogru tespit
acgisindan son derece onemlidir.

Sahnelenecek oyun igin, sahne ile ilgili olan bilgiler (Aksel, 1989) ¢evre, proje, rolove,
maket, sahne teknik olanaklari, sahne 151k olanaklar1 ve uygulama olanaklaridir.

Cevre: Oyunun sahneye koyulacagi binanin bulundugu semt c¢evreyi olusturur. Bu
cevrede yasayan halk, oyunun seyircisi olacaktir.

Proje: Oyun alan1 (sahne) ve seyirci salonunu igeren ¢izimlerdir. Sahne plani, sahne
kesiti ve seyirci oturma plani bu ¢izimlerle gosterilir. Bu 6lgekli ¢izimlerle, dekorlarin durumu,
sekli, hareketleri, oyuncularin giris ¢ikislari, seyircilerin goriis agilar1 tam olarak kontrol edilir.

Rolove: Oyun alani ile seyirci salonunun 6lgekli olarak ¢izilip birlestirilmesine rélove
denir. Bu sekilde, planda ve kesitte seyircilerin sahneyi goriis acilar1 belirlenmis olur.
Dekorlarin bu goriis agilarina gore sekillendirilmesi ve oyuncularin oyun alanlarinin bu agilara
kaydirilmasi saglanir.

Maket: Dekor uygulamalarina gegilmeden once, yapilacak dekor tasarimlari 3.boyutta
kontrol edilmelidir. Bu is i¢in oyunun oynanacagi sahnenin 6lgekli kii¢clik modelinin yapilmasi
gereklidir. Sahne maketi i¢in bazi dlgiilere ihtiya¢ vardir. Bu dlgiiler; Sahnenin sag ve sol
portalleri arasindaki mesafe, sahne derinligi, {ist portallerin yerden yiiksekligi ve sofita
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yuksekligi olarak belirlenmistir. Bu 0lgiiler dogrultusunda sahnenin belli bir oranda
kiigiiltiilmiis maketi yapilir.

Sahne Teknik Olanaklari: Oyunun sergilenecegi sahnenin igerdigi teknik
olanaklardir. Doner sahneler, Vagon sahneler, asansér sahneler, boru asansorleri, orkestra
cukuru, yan sahne, arka sahne, hareketli portaller bunlardan bazilaridir. S6ziinli ettigimiz
olanaklar her sahne i¢in degisen ve farkli boyutlarda olusabilen olanaklardir (Ozkonii, 1995).

Sahne Isik Olanaklar: Tiyatro sahnesinin sahip oldugu 1siklandirma olanaklaridir. Bu
olanaklar her tiyatroya gore degisir. Isik dekor i¢in ve tiim oyun i¢in ¢ok dnemlidir. Isigin iyi
veya kotli olmasi dekoru olumlu ya da olumsuz yonde etkiler. Sadece 1sikla bile dekor
olusturulup oyunun atmosferi yakalanabilir. Sahnede kullanilan 151k elemanlar1 amaclarina
gore genel aydinlatma elemanlari, bolgesel ve efektif aydinlatma elemanlar1 ve takip 1siklar
olmak tizere 3 gesittir.

Uygulama Olanaklari/Realizasyon: Tasarlanan dekor ¢izimlerini sahnedeki gercek
halleri durumuna getirmeye realizasyon denir. Baska bir deyisle dekor c¢izimlerinin
kullanilabilir hale gelmesidir. Sahne verilerinden en 6nemlisi uygulama olanaklaridir. Cilinkii
bu olanaklarin iyi olmamasit durumunda dekorda sonuca varmak kolay olmaz. Uygulama
olanaklar1 dekor atdlyelerinde ortaya konur. Bu atdlyeler; Dekor ve Aksesuar Deposu,
Boyahane (Resim Salonu), Marangozhane, Demirhane, Plastik At6lyesi ve Butafor-Aksesuar
Atdlyesi olmak iizere alt1 cesittir (Ozkonii, 1995).

2. Oyun Ve Sahne ile Ilgili Bilgilerin Degerlendirilmesi

Sahne ve Goriintli sanatlar1 tasariminda ikinci basamak degerlendirmedir. Oyunun ve
sahnenin Ozellikleri ile ilgili olan bilgilerin toplanmasindan sonra gegilen degerlendirme
asamasinda, birinci basamakta elde edilen sahne teknik olanaklarinin olumlu ve olumsuz
yonleri uygun sekle doniistiiriiliir. Dekor tasarimeisi i¢in saglikli bir ¢6ziime varabilmek, eldeki
bilgileri en miikemmel sekilde degerlendirmekle miimkiindiir. Bu konu 5 baglik altinda
incelenebilir.

2.1) Sahne Modelleri

2.2) Sahnenin oyuna etkileri (+, -)

2.3) Dekor stilleri

2.4) Dekor degisim tasarimi

2.5) Dekor degisim teknikleri

2.1. Sahne Modelleri

Tiyatro oyunlarinin sahnelenmesinde kullanilan sahne modelleri iginde ii¢ tarafi kapali
olup, bir tarafi seyirciye agik olan sahne modeli tek yonlii sahnedir. Bu sahne modeline ¢erceve
sahne de denilmektedir. Seyirci ile oyuncuyu biisbiitiin ayiran bu sahne modelinde, seyircinin
bulundugu yer karartilmakta, sahne ise aydinlatilarak, seyircinin kendisini unutmasi
amaclanmaktadir. Boylece seyirci, sahnedeki oyuna kendini kaptirir. Sahne agzi bir dérdiincii
duvar gorevini iistlenmektedir (Nutku, 1989). Bir tarafi kapali, ii¢ tarafi seyirciye agik olan
sahne modeli ii¢ yonlii sahnedir. Halk oyunlarinda en ¢ok kullanilan sahne modeli bu modeldir.
Dort yoniiyle seyirciye acik olan sahne modeli ise ¢ok yonlii sahneler olarak anilir. Bu sahne
modelinde diisiiniilecek olan dekor, zemin a¢isindan diisiiniiliip tasarlanmalidir.
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2.2. Sahnenin Oyuna Etkileri (+, -)

Oyunu sahneleme asamasinda, sahnenin bulundugu binanin oyun {izerinde yarattigi
olumlu veya olumsuz etkilerdir. Bu etkiler g6z Oniinde bulundurulup, 6zellikle dekor
parcalarinin buna gore dikkatli tasarlanmasi ve inga edilmesi gerekir. Sahnenin boyutlari, tavan
yiiksekligi, kulislerin giris ¢ikislari, arka sahne, yan sahne, sahne kapilari, oyuna (+)veya (-)
olarak etkilerde bulunur. Ornegin iki metre olan bir sahne kapisindan, 3 metre genislikte bir
dekor parcasi giremez. Bu bir (-) etkidir (Tansel, 1995). Yine, 6n koltuklardan kulislerin ve
sofitonun goriinmesi, arka koltuklardan bazi énemli dekor parcalarinin gériinmemesi gibi
durumlar tespit edilmelidir. Bu (- ) yonlerin ¢6zlimleri iiretilmelidir. Sahne teknik olanaklarinin
coklugu ise oyuna (+) yonde etki etmektedir. Tasarimci istedigi imkanlarin ¢okluguna gore
tasarimlarini yaratir.

(a) (L)} )

“Ana” oyunu sahne ¢ahzmalan, Sahne Tasanmcisi: Metin Deniz,

a) ‘Kagil Palto’ sahnesi b) ‘Panel’in Evi® sahnesi ¢) ‘| Mayis Yoroyos0°

sahnesi, Ankara Sanat Tiyatrosu, 1975, [Koldag, 2003]

2.3. Dekor Stilleri
Sahne sanatlarinda kullanilan dekor stilleri 6zelliklerine gore degerlendirilerek tiaytro

oyunlarinin sahnelenmesinde hangi stilin kullanilacagina karar vermek degerlendirme
basamaginin 6nemli bir adimidir. Realizm stilde dekor tam anlamu ile gergeklere bagl kalarak
taklit edilirken, Stilizasyon stilinde dogal bi¢cimler, formlar, esyalar sekilleri ve 6zelliklerini
koruyarak basitlestirilerek yeniden bicimlendirilirler. Empresyonizm (izlenimcilik) 15181 ve
151810 olusturdugu rengin ara tonlarini kullanarak, duygusal etkilesimi, giizelligi ve atmosferi
yaratan stildir. Tiim sahneyi esit olarak aydinlatmaz, seyirciye diigleri ve fantezileri ile oynama
firsat1 verir. Expresyonizm (disa vurumculuk) ise izlenimciligin tersidir. Duygularin ve ruhsal
durumun disa vurulmasidir. Estetik kaygilara 6nem vermez. Sembolik basit parcalar, panolar
kullanilir. Dekorda mekan, gosterdikleri ile degil, ima ettikleri ile etkilidir. 20. yy. sahne
tasarimi disa vurumculuktan baska bir sey degildir (Aksel, 1989). Kiibizm disa vurumculugun
bir ¢esididir. Ust iiste konmus, art arda siralanmis geometrik formalarin birlesmesi ile olusur.
Olaganiistii dinamik ve etkili sahne alanlar1 elde edilebilir. Antiillizyonizm (gercekei
sembolizm) ise gercek dis1 bir mekani, gergek esya ve objelerle anlatan bir stildir (Aksel, 1989).
Fragmatary (pargalarla anlatim), sahnede abartilmis 6geler ve iizerlerinde abartilmis textiirler
(dokular), tamamlanmamis ve goziin tamamlamasina birakilmis parcalardan, boliimlerden
olusan stildir. Period tiyatral stilde tasarimci tasarimlarini yeniden yaratmaz ve kendinden bir
seyler katmaz. Dekor tasarimlarini, oyunun gectigi tarihi sliregteki anlatim ve anlayisi i¢inde
gerceklestirir. Sembolizm, mekanlarin ve kostiimlerin, birbirlerinden kopuk semboller ve
temsili pargalarin birlesmesiyle olusturdugu stildir. Projeksiyon sahne stili esas oyuna gorsel
destek yaratmak icin kullanilir. Onde oynayan oyunun arkasindaki perdeye, goriintiilerin
projekte edilmesiyle olusturulur (Aksel,1989).
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2.4. Dekor Degisim Tasarimi

Sahne dekor degisimi i¢in teknigin getirdigi olanaklara biitiinii ile bakildiginda 3 cesit
sahne tasarimi oldugu goriiliir (Aksel, 1989).

a. Sakin sahne tasarimi

b. Akan sahne tasarimi

c. Beraber oynayan sahne tasarimi

a. Sakin sahne tasarimi: Sahne dekoru biitliin oyunda veya en az bir perdede degismeden
durur. Veya degisim kapali perde arkasinda yapilir. Teknik olarak 6zel bir kullanima gerek
duyulmaz. Her perdenin ayri1 bir resmi vardir. Perdenin agilip kapanmasina kadar bu resim
aynen kalir. Perde aralarinda gerekli degisim sokiilme-birlestirme-kurma seklinde yapilir.

b. Akan sahne tasarimi: Dekor degisimleri, acik perde Onilinde veya sahne
karartilmadan yapilir. Bu teknik oyunun tiiriine gére kullanilir. Duragan bir dekor secilip, biitiin
oyun siiresince bu oyun alani kullanilir. Dekoru olusturan ¢ok hafif paravanlar, perdeler,
panolar ve benzerleri gibi ufak pargalar degistirilir. Dekor, gesitli yonlerden oyuncularin
vurgulanmasini saglar. Dekorda dikey cizgiler, onlarin yaninda duran oyuncuyu vurgular.
Bunun i¢in siitunlar, kapilar, pencereler ve benzeri dikey ¢izgilerle oyuncu vurgulanir (Nutku,
2002). Akan sahnelerin sahne tasarimi i¢in doner sahne, sahne vagonlar ile degisim teknikleri
kullanilabilir. Doner sahneler agik perde oyunlari i¢in hem daha elverisli hem de daha
kullaniglhidir.

c. Beraber oynayan sahne tasarimlari: Oteki sistemlerden daha fazla gelistirilmistir.
Degisim yalmiz acgik perde oniinde degil, organik olarak sahneye koyus big¢iminin igine
yerlestirilmistir. Direkt ve dolayl1 olarak sahneye koyusun aktif bir parcasi olarak ele alinmigstir.
Perde kapanmadan biitiin degisimler seyirciye gosterilerek birbiri iistiine siiriiliirse, goriinen
sahne teknigi, dogrudan sahnedeki olayin bir pargast olarak rejinin i¢inde yer alirsa, oyunla
oynayan sahne tasarimi gerceklestirilmis olmaktadir. Bu sahne teknigi, miizik ve hareket
unsurlari ile birlestiginde goze ¢ok hos gelen bir gdsteriyi olusturmaktadir.

2.5. Dekor Degisim Teknikleri

Dekor degisiminde kullanilan sistemlerdir. Bu sistemlerin baglicalar1 su sekilde
siralanabilir (Urulu, 1995).

Perde kapatarak dekor degistirme

Boru asansorleri ile dekor degistirme

Vagon sahneler ile dekor degistirme

Asansor (podyum) sahneler ile dekor degistirme

Doner sahneler ile dekor degistirme

Projeksiyon sahneler ile dekor degistirme

Paravan sahneler ile dekor degistirme

Isik kullanimi ile dekor degistirme

3. Oyunun Ve Sahnenin Coziimii

Sahne tasarimcisi, yapacagl igin arastirma ve toplama kismini bitirmistir. Birinci
asamada topladigi bilgileri, ikinci agsamada degerlendirmis, kendine gore yolunu ¢izmis, ¢ikis
ve ¢ozlim yollarini diistinmiistiir. Tasarimc1 Oniindeki engel ve avantajlar iyi bilmektedir.

Elde ettigi bu bilgiler iizerine, dekor eskizlerini ¢izip ¢Ozliimii ortaya koyacaktir.
Tasarimcinin yetenegi, artistik giicii ve sanatinin ona kazandirdiklart bu asamada ortaya
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cikacaktir. Bu siiregte dekor tasarimcisi oyun provalarini izleyerek notlar alir ve sahneye
koyucu ile tekrar tekrar goriistir (Tansel, 1995).

Dekorlarin sahne tizerinde oyuna yeteri kadar katkida bulunabilmesi icin, engelleyici,
zorlayici ve itici olmamasi gerekir. Mekanlarin pozisyonu, giris ¢ikislarin kolayligi, hacimlerin
genisligi cok iyi kontrol edilmelidir. Artistik bir anlatim i¢in ¢ok Onemli bir kavram
kompozisyondur. Kompozisyon, hareket, denge, ritim, oran, 151k, renk ve doku gibi farkli
kavramlarin, ahenk icinde birlesip bir biitiin olusturmasiyla ortaya ¢ikar. Kullanilabilir sahne
boslugunda iki tiirlii kompozisyon vardir. Birincisi dekorlarin ve oyuncularin kapladigi dolu
alanlarin kompozisyonu, ikincisi de bu dolu alanlar arasinda olusan derinliklerin meydana
getirdigi  bosluklarin kompozisyonu (Aksel, 1989). Her ikisinin de iyi ¢Oziimlenmesi
sonucunda oyunun gorsel anlatimina yeni bir boyut kazandirilir. Eskizlerden sonra yapilan
maket calismasinda kompozisyonu olusturan bu kavramlar gozden gegirilip gerekli
diizeltmeler yapilip uygulama safhasina getirilir. Dekorun eskiz ¢alismalarinda, anlatim dili,
stil, renk beraberligi ve uyumu saglanir. Biitlin bunlarin yaninda 1s1k kullanimi da
unutulmamalidir. Isik, dekor ve kostlim iligkisi iyi kurulmali, oyunun atmosferi, 1sikla dekor
degisimleri ¢ok iyi yapilmalidir. Bu siiregte oyunun dekor eksizleri hazirlanmais, ortak fikirlere
varilip tasarimei yolunu ¢izmistir. Artik eldeki taslak ve ¢izimlere gore sahne olanaklarinin ne
sekilde degerlendirilecegi, yapimda hangi malzemenin kullanilacagi, i1siklandirma ve renk
coziimleri kararlastirilmistir. Doner sahne, sofito, asansor sahneler gibi teknik ozellikler
oyunda nasil gerekiyorsa o sekilde kullanilir. Tasarimlar her sahnenin olanaklar1 dogrultusunda
ona gore diisiiliip hazirlanir.

Dekor i¢in sahnelenecek oyuna, oyunun tiiriine, sunus bigimine gore en uygun olan
malzemeler segilir. Stil ve fikrin en iyi sekilde anlatilmas1 malzeme se¢iminin ¢ok dnemli bir
hale getirir. Fikir, form ve stille giiclendirilmis panolar ve kostiimler birde uygun diisen
malzeme ile yapilirsa gorsel anlatim istenilen diizeye varabilir. Bu arada yanlis se¢ilmis
malzeme anlatima bir katkida bulunamadig1 gibi aksine pek cok seyde gotiirebilir. Sahnede
kullanilan malzeme de geleneksel ve modern olmak iizere iki tlirliidiir. Geleneksel malzeme,
genelde her zaman pano yapimlarinda kullanilan agag ve bezdir. Agagtan kesilen kadronlardan
olusturulan konstriiksiyonlar bezle kaplanarak dekor panolarini olustururlar. Bazen de gereken
yerlerde kontraplak, duralit, sunta ve benzeri malzeme kullanilir. Bunlardan baska metallerde
dekor islerinde ¢ok kullanilir. Demir ¢ubuklar, borular, degisik metal profiller bunlardan
bazilaridir (Urulu, 1995).

Modern malzemelere ise gesitli plastikler, fiberglas, plexyglas, poliviretan ve polyesterli
malzemeler 6rnek olarak verilebilir. Modern malzeme genellikle daha pahali oldugundan
ancak geleneksel malzemenin cevap veremeyecegi durumlarda kullanilir.

Dekor iizerinde kullanilan dogal 1sik, atesi, yildirimi, simsegi, havayi, gokyiiziinii,
genellikle de giines 151811 vermek i¢in kullanilir. I¢ mekan aydinlatmalari igin kullanilan her
tiirlii lamba ve abajur 15181 yapay 1siklara girer. Yapay 1s1k atmosfer yaratmak i¢in kullanilir.
Istenilen atmosferi yaratmak ve anlatilan fikri giiclendirmek i¢in 15131 dikkati ¢ekme ve
etkileme giiclinden azami sekilde yararlanilabilir.

Sahnenin aydinlatilmasi i¢in mekan (sahne) ¢cogunlukla alt1 birime boliimlenir. Seyirciye
yakin olan sahne onii ilk li¢ boliimii olustururken, sahnenin seyirciye uzak kalan sahnenin arka
boliimii diger ii¢ boliimii meydana getirir. Siralama ise sahne 6niinden ve oyuncunun solundan
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baslayarak yapilir. Bu sahne bdliinmesinin sahneleme sorasinda hangi birimlerin
aydinlatilacagi, renk dagilimi, ton farkliliklar1 ve boliim aydinlatmasindaki siire farkliliklarinin
kolayca saptanmasina yardimci olacaktir (Nutku, 2002).

Sahne yukarisi, genellikle portal gerisindeki dizi 1siklar ve gesitli kuvvetteki projektorler
ile (1s1ldaklar) aydinlatilir. Sahne asagisi (6nii) ise cogunlukla salonun ikikismindan ve tavanin
orta kismindan projektorlerle aydinlatilir. Golgeli 1siklandirmanin kullanilmasi disiiniilen
boliimlerde iki ya da {i¢ yerden (1s1k yonii farkli olmak kosulu ile) dik ag1 verilerek yapilir. En
rahat kullanimi olan ise karsidan ve 90°lik ac1 ile verilen 1siktir. Farkli bir uygulama olarak
15181n sahne zeminine ¢apraz ¢izgide diismesi isteniyorsa, en kolay sekli ile karsidan yapilan
1siklandirma acis1 45° ye diisiiriilmesi yeterli olacaktir (Parker, 1985). Dis sahnelerde de
konuya gore (giines, ay, ates vb.) 151k kaynagi, ne tarafta ise o tarafi digerlerinden biraz daha
sicak bir renk kullanarak aydinlatmak dogru olacaktir.

Sahnede atmosferin yaratilabilmesi, renk kullannminin seyirci lizerindeki psikolojik
katkisi ile gerceklestirilebilir. Sicak ve yumusak tonlardan soguk ve kat1 tonlara gecilmesi veya
tersi, renklerin degiskenligi ile saglanir. Ancak bu degisim yalniz tablolarin degisimi ile degil,
1siklandirma renklerinin ve kostiim renklerinin de ahenkli bir bi¢imde degisimi ile saglanarak,
biitiinii olusturacak sekilde atmosferi yaratmalidir (David, 1967). Sahnede renk, oyunun
cesidine ve yapisina gore ana seklini alir. Renkle oyunun gectigi yore, iklim, mevsim, zaman
ve en onemlisi de atmosfer yaratilir. Tasarimci oyunun sekline gére yorumunu yapar.

4. Uygulama

Buraya kadar olan boliimlerde sahne ve oyun agisindan incelenen konular, bundan sonra
birlesirler. Ciinkii her iki boliimde sorunlar ¢oziilerek, tasarimlar tamamlanmistir. Artik
3.boyuta yani uygulamaya gecmek icin engel kalmamistir. Cizimler ve detaylar, uygun
realizasyon atOlyelerine girmeye baglamistir. Bu agsamaya kadar tek basina calisan tasarimct,
artik tam bir ekip calismas1 yapacaktir. Bu ekip, isin ¢apina ve sahne olanaklarinin varligina
gore degisecektir. Bu asamada dekorda kullanilacak malzemeye gore calisacak atdlyelere
dekorlarin ¢izimleri verilir. Her atdlye i¢in ayri ayr1 dekor c¢izimi yapilir. Bu ¢izimler
marangozhane, demirhane, boyahane, aksesuar ve butafor resimleri olarak siralanabilir:

Dekorlarin planlari, kesitleri, renkli renksiz eskizleri, atolye is resimleri ve fiyat analizleri
gibi bilgiler de proje bilgileri i¢indedir. Sahne i¢in ytikseklik, genislik, derinlik, dekorlar i¢in
en,boy, kalinlik kontrolleri bu ¢izimler sayesinde yapilir. Sahne {izerindeki dekor parcalar ve
panolarin istten goriisle yerlerini gosteren 6lgekli ¢izimlere plan denir. Oyun ka¢ degisik
tablodan olusuyorsa o kadar plan cizilir. Rahat kontrol i¢in sahnenin biiyiikliigline gére baz
Olcekler tespit edilmistir. Gergek dlgiimlerinden oranli olarak kiigiiltiilen bu 6lgiiler 1/100, 1/75,
1/50, 1/33, 1/20°dir. Kararlastirilan 6lcekte cizilen panolarda, panolarin eninin boyunun ne
kadar oldugu, sahne agzindan, yanlardan ve geriden ne kadar uzaklikta bulunduklar,
oyuncularin sahnedeki hareketleri rahatlikla goriilebilir. Bu ¢izimde dekorlarin yiikseklikleri
ve sofito firizlerinin durumu kontrol edilir. Planda bu diizeltmeler yapilirken en 6n siranin, en
sag ve en sol koltugu ile en arka siranin en sag ve en sol koltuklar1 esas alinir. Bu dort koltugun
gérme problemlerinin halledilmesi biitiin salon i¢in goérme problemlerinin halledilmesi
demektir.
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Sahne iizerindeki dekor parcalari ve panolarin yandan goriiniiste nasil yerlestigini
gosteren Olgekli cizimler de kesitlerdir. Kesitte 6énemli olan 6n siradaki koltuklar ile arka
siradaki koltuklardir. On sira sahneye en yakin koltuklardan olustugu icin, sahne tavan derinligi
(sofito) en fazla bu koltuklardan goriiliir. Dekor boylariin ve friz perdelerinin istenmeyen bu
sofito goriintiilerini kapatacak bigimde ayarlanmasi gerekir. En arka sira giderek yiikselen
sekilde ise, dekor boylarinin yiiksekligini en az goriir. Bdylece goriilmesi gereken en dnemli
dekor pargalarinin en arka koltugun goriis agisinin {izerine ¢ikmamasi gerekir. Orta siralar ise
giizel bir goriintiiniin kontrol edilecegi siralardir.

Oyunun renkli ve siyah beyaz cekilmis taslak ve eskizlerine de resim, sahneye gore
Olcekli ve kaideli olarak c¢izilenlerine ise perspektif resim denir. Bu resimler dekor olgularinin
en onemli pargalaridir. Biitiin kararlar ve 15181in konumu bu resimlere gore verilir. Resim
salonlarinda dekorlar bu resimler dogrultusunda boyanir. Dekor tasarimcisi tasarim siirecini
tamamladiktan sonra dekor icin 3 boyutlu calismalara gecer. Bu calismalar o6zellikle
uygulamaya gecilmeden oOnce yapilan ve Olgekli olan son ¢alismalardir. Tasarimeci bu
caligmalar ile 6lcekli olarak 3. boyutta dekorlarini kontrol edebilir ve gerekli diizeltmeleri
yapar. 3. Boyut ¢aligmalar1 perspektif, maket ve detay uygulamalar1 seklinde olur. Perspektif
seyirci goziiyle sahnenin goriilen resmidir. Sahne boslugunda olusturulacak bir dekorun, plan
dogrultusunda ve belli bir dlgekte ¢izilmis resmine perspektif denir. Gelistirilen eskizler en
sonunda fonksiyonellestirilip, ol¢iilendirilip belli bir goz seviyesinden goriildigi sekliyle
Olcekli olarak plan paralelinde perspektife doniistiiriiliirler. Perspektif cizilirken formlar belli
kaidelerle plandan tasinir. Béylece goriintiiler olugur. Bu goriintiiler tasarimcinin istedigi sekle
gelinceye kadar plandaki durumlarda da degisiklik yapilir. Yani plan da perspektif
dogrultusunda etkilenir ve degistirilir. Bdylece istenen sonug alinana kadar plan ve perspektifin
karsiliklr etkilesimleri siirer. Perspektif de plan ve kesit gibi belli 6l¢eklerde ¢izilir. Bu dlgekler
genellikle 1/100, 1/75, 1/50, 1/33, 1/20 olarak uygulanir. Iki boyutlu kagit {izerinde 3. Boyutun
kontroliinden sonra gercek ii¢ boyutlu bir ¢alisma olan maket calismasi yapilir. Dekor
panolarinin sahnedeki gercek boyutlarinin 1/20, 1/33, 1/50 gibi oranlarda kiigiiltiilmiis
modellerin olusturdugu kurgulara maket denir. Dekor pargalarinin maketleri, sahnedeki gergek
boyutlarin belirli oranlarda kiigiiltiilmiis modelleri daha once hazirlanmis maket kutulari
icine yerlestirilir. Burada 6nemli olan oOl¢iiler, sahne agikligi, sahne yiiksekligi ve sahne
derinligidir. Bilinen bu ii¢ 6l¢ii ile yapilan kutular, maket kutusunu olusturur. Bu hacim
icerisinde dekorlar sanki sahnedeymis gibi goriilebilirler. Maket, dekorlar1 olusturmadan
onceki yapilan son calismadir. Bu bakimdan ¢ok 6nemlidir. Panolarin duruslari, boyutlari,
insan boyutu ile iligkileri, estetik gdriiniimleri, kompozisyonlar1 ve 15181, son olarak kesin
sekliyle makette kontrol edilip diizeltilir. Caligilan 6l¢ekte, 151k modelleri dahi yapilan maket,
sanki bitmis bir dekor gibidir. Dekorlarin tamami yapilmadan once gerceklestirilen detay
uygulamalar1 ise dekorun Onemli parcalarinin detaylarmin gerceklestirilmesidir. Dekor
cizimleri, proje bilgileri ve 3. boyut ¢aligsmalar1 siras1 ile tamamlandiktan sonra, son detaylar
da tamamlanip, sahne dekoru, oyuna hazir hale getirilir.

Sonuc ve Oneriler
Sonug olarak “sahne tasarimi1”, sahne degerlerine gore tasarimcinin yaraticiligi 6l¢iisiinde
planlanmaktadir. Tiyatro oyunlarinin sahnelenmesinde kullanilan dekor tasarim ve uygulama
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yontemlerini ortaya koyabilmek icin, diger sahne sanatlarinda kullanilan yontemler dikkatle
incelenmelidir. Dekorlar, sahnenin kullanim alanin1 daraltmayacak sekilde tasarlanir.

Sahne tasarimi, sahne modellerine gore diistiniiliir. Tek yonlii sahnelerde, biitlin dekor
stillerinin kullanim1 miimkiindiir. Ug y&nlii sahnelerde fon perdesi ve projeksiyon sahne dekor
stillerinin kullanim1 daha uygundur. Ayrica sahne yanlarinda kulis panolarindan yararlanilir.
Cok yonlii sahnelerde, dekor kullanimi, sadece zemin agisindan diisiiniilerek tasarlanir. Otantik
bir sunus seklinde, realize dekor stilinin kullanilmasi daha uygundur. Diizenlemeli sunus
sekillerinde, dekor stillerinin hemen hepsinden uygun dl¢iilerde yararlanilabilir. Var olan sahne
tasarimlarindan yararlanarak, tiyaro oyunlar1 adina ayri bir stil de yaratilabilir. Bu, tasarimcinin
yaraticiligi ile dogru orantilidir.

Sahne Tasarimi Ornekleri:

Brecht'in “Gece Calan Trampetler” ovunu igin sahne tasarimm, Sahne

Tasanmessy: Ludwig Sievert . 1923 [Richard 1984] Brecht'in “Gece Calan Trampetler” oyunu sahnesi, Sahne Tasanmeise
Otto Reigheri, Munih, 1922 [Richard, 1984]

Bertold Brecht'in “Galile'nin Yaganu™ adh oyunundan bir sahne, Sahne

Tasanmeist Caspar Neher, Berliner Ensemble [Brecht, 1986] “Figaro nun Duzuny™ eskizleri, Sahne Tasanmeis:; Maria Bjomson,

Isvigre, 1989 [Davis, 2001]
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“Cadi Kazam™ adl oyundan bir sahne, Sahne Tasanmu: Guven Oktem,
Yinetmen: Bozkurt Kursg, Ankara Deviet Tivatrosw, 2007
[https Jfwww.digm. gov. ]

“Cayhane” oyunu Istanbul Devlet Tiyatrosu Tasarimci: AL CEM KOROGLU
Afife Tiyatro Odiilleri: En Basarili Sahne Tasarimi

Giildestan, Modern Dans, Dekor Tasarimi Isin Mumcu
Gtildestan’daki sahne tasarimi, Kanada’da diizenlenen ‘Diinya Sahne Tasarimi Sergisi’nde
sergilenmeye deger bulundu.

181

2021 Volume 6 Issue 15 www.pearsonjournal.com



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES
& HUMANITIES

DOI Number: http://dx.doi.org/10.46872/pj.339

ISSN: 2717-7386

KAYNAKLAR

Aksel, Erdogan(1988), “Tiyatro Tasariminin I¢ Yapisi, Tasarimecinin Odevleri”, Mimar
Sinan Universitesi Matbaasi, Istanbul.

Aksel, Erdogan. (1989a). Tiyatro Dekor ve Kostiim Tasarimi Gelisimi, Istanbul: Tiirk
Glizel Sanatlar Vakfi.

Aybar, S. (2002) , “Sahne Tasarimina Gostergebilimsel Yaklasim ve Bir
Uygulama”,ciltl, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Balesco, David. [Cev. S.Taser], (1967). “Atmosfer Yaratma”, Sahneye Koyma Sanati,
Ankara: Bilgi Yayinevi.

Benjamin, W. (1984), “Brecht’i Anlamak”, ¢ev. Haluk Bariscan-Aydin Isisag, Metis
Yayinlar, Istanbul.

Brockett Oscar G. (2000), Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi Yayinlari/ Gosterim Sanatlari
Dizisi, Istanbul

Crary, J. (2004), “G6zlemcinin Teknikleri: Ondokuzuncu Yiizyilda Gérme ve Modernite
Uzerine”, ¢ev.Elif Daldeniz, Metis Yayinlari, Istanbul.

Camurdan, E. 1996), “Cagdas Tiyatro ve Dramaturgi”, MitosBOYUT Yayinlar1, istanbul.

Demirsipahi, Cemil. (1975). Tiirk Halk Oyunlari, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.

Fuat, M. (1984), “Tiyatro Tarihi”, Varlik Yayinlari, istanbul.

Nutku, Ozdemir. (1989:2002). Sahne Bilgisi, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.

Otken, Nihal. (1996). Halk Oyunlarimin Sahnelenmesinde Dekor-Kostiim Tasarim ve
Uygulama Yontemi Uzerine Bir Calisma, Yiiksek Lisans tezi, Istanbul: ITU Sosyal Bilimler
Enstitiisii.

Ozkénii, Nurettin. (1995). Karsilikli Gériisme, Istanbul Devlet Tiyatrosu Sahne Teknik
Miidiird.

Tansel, Burak. (1995). Karsilikl1 Gériisme, M.S.U. Sahne ve Goriintii Sanatlar1 Anabilim
Dali Dekor -Kostiim Béliimii Ogretim Gorevlisi.

Urulu, Gokhan. (1995). Karsilikli Goriisme, Istanbul Devlet Opera ve Balesi Sahne
Uzmani.

Internet: Devlet Tiyatrolari, Aysan, E., “Varsayilan Ada:Tiirkiye’de Brecht Tiyatrosu”,
http://www.devtiyatro.gov.tr/web/index.htm, (2006)

Internet: “Bertold Brecht ve Epik Tiyatro”,
http://tiyatro.ege.edu.tr/Seminerler/Brecht%20ve%20Epik%20Tiyatro.doc, (2006)

Internet: Devlet Tiyatrolari, “Cadi Kazan1”, ttps://www.dtgm.gov.tr/eser/eser1348.asp,
(2007)

Internet: ~ Arizona  State  University,  “Shakespeare =~ Globe  Tiyatrosu”,
http://www.public.asu.edu/~vdickson/TheGlobeWeb.jpg, (2007)

182

2021 Volume 6 Issue 15 www.pearsonjournal.com


http://www.kitapdenizi.com/turkce/yazar_detay.aspx?id=653
http://www.idefix.com/kitap/dost-kitabevi-yayinlari/firma.asp?fid=1103
http://www.idefix.com/kitap/dost-kitabevi-yayinlari-gosterim-sanatlari-dizisi/firma_urun.asp?fid=1103&dzid=2858
http://www.idefix.com/kitap/dost-kitabevi-yayinlari-gosterim-sanatlari-dizisi/firma_urun.asp?fid=1103&dzid=2858

	Dr. Öğr. Üyesi Çağrı BULHAZ
	Atılım Üniversitesi, Güzel Sanatlar Tasarım Ve Mimarlık Fakültesi, İç mimarlık ve Çevre Tasarımı Bölümü, Ankara/Türkiye.
	ORCID No: 0000-0001-5113-471X

