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Ozet

Gegmisten gliniimiize uzanan zaman diliminde Tiirk kiiltiiriinde ve farkli kiiltiirlerde agac
gerek nesne, gerekse imge olarak karsimiza ¢ikar. Agac insan yasantisinin i¢inde 6nemli bir
varlik olarak sanatin ve sanat tarihinin de i¢inde yerini almistir.

Siradan bir nesne gibi goziiken ancak diger taraftan sanat alaninda imgesel olarak var
olan agaca tarih i¢inde derin anlamlar yliklenmistir. Aga¢ kimi zaman bir nesneye, forma ya
da efsaneye biiriinen bir varlik olmustur. Kimi zaman; hayat agaci olarak yasam ve 6liimiin
simgesi, kisisel tarihin bir gostergesi olarak soy agaci, gelecege ait umutlar1 ifade eden bir
dilek agaci, kimi zaman da siyasi bir tepkinin nesnesi olmustur.

Bu calismada ‘aga¢’ imgesinin nasil bir deger tasidigi, tarihsel olarak nasil bir degisim
siireci yasadig1 ve giiniimiiz sanatinda nasil anlamlandirildigi tizerinde durulmaktadir. Ayrica,
imge aracilig1 ile sanatsal olarak farkli anlamlar yaratma ve anlamdaki degisimlerle tekrar
kurgulama ve yeni anlam iiretimleri iizerinde durulmaktadir. Ozetle, bu ¢alismada agag
imgesinin farkli anlamlandirma ve degisim siirecine bazi giiniimiiz sanatgilarindan 6rneklerle
irdelenen bir bakis agis1 sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Agac, Resim Sanati, imge, Kiiltiir

Abstract

In the time period extending from the past to the present, the tree appears as both an
object and an image not only Turkish culture but also in different cultures. In addition, the tree
has taken its place in art and art history as an important asset in human life.

The tree, which seems an ordinary object but exists imaginatively in the field of art, has
been given deep meanings in history. The tree has sometimes become set into an expression as
an object, as a form or as a legend. It has sometimes been the symbol of life and death as the
tree of life, the genealogy as an indicator of personal history, or a wishing tree that expresses
hopes for the future, and sometimes it has been the object of a political reaction.

In this study, it is emphasized how the 'tree' image is valued, how it has experienced a
historical change process and how it is interpreted in today's art. Besides, it is focused on
creating different meanings artistically through images and reconstruction with changes in
meaning also producing new meanings. In summary, in this study, a perspective that criticize
the different meaning and change process of the tree image with examples from some
contemporary artists is presented.
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Gorsel ifade araci ve diistinme bi¢imi imge ve imgelem araciligi ile gerceklesir. Sanatsal
ifade bigimi gdriinmeyeni goriiniir kilmanin yollarini, duyarliliklarin ifade bi¢imini ararken
izleyeni imgeler ve imgelemler diinyasinda bir yolculuga ¢ikarir. Bu nedenle imge/imgelem’in
genel olarak ne oldugu iizerinde diisiinerek ise baglamak dogru olacaktir. Turgut’a gore
(Turgut,1990), “Imge sanatta ger¢egin yansimasinin 6zgiinliigiidiir, onu kavramsal diisiinceden
ayirt eden seydir. Bu bakimdan imge gercekligin sanatsal ¢agrisimidir diyebiliriz. Sanat¢inin
bilincinde tespit edilmis haliyle nesnel diinyanin diislinsel ya da ideal bir tablosudur." Ahmet
Cevizci (Cevizei, 2012) imgeyi; “Disaridaki nesneleri temsil eden, onlarla belirli bir takim
gorsel benzerlikleri olan zihinsel suret”, imgelemi ise; “Var olmayan, simdi burada olmayan
nesne ya da durumlari zihinde temsil etme ya da canlandirma yetenegi” olarak tanimlayarak
imgeyle imgelem arasindaki detayr vurgulamistir. Imge/imgelem aslinda sanatta nesneleri
yansitarak var etmenin bir aracidir. Sanat medyalarina yansiyan her nesne imgesel olarak
incelenebilir. Bu ¢alismada; aga¢ imgesinin doniisiimii ve giinlimiiz resim sanatinda somut
olarak nasil gorsellestirilip sorunsallastirildigi vurgulanmigtir. Tiirk sanatindan bazi 6rnekler
incelendiginde ‘aga¢’ imgesinin kimi zaman estetik bir olgu, kimi zaman da doénemin
kiiltiirlinli, yasam bi¢imini, ideolojilerini yansitan bir isaret niteligi tagidigi goriiliir. Nesne
aracilif1 ile ifade edilen bu degisimi analiz ederken farkli donemlere ait sanatsal Grnekler
irdelenmistir.

Kutsal Agac

Fiziksel yasantimizin i¢inde yer alan agaci yeryliziindeki baz1 dinler ve inaniglar kutsal
bir varlik olarak gérmiistiir. Agag, bizim bildigimiz ve ‘agag’ olarak tanimladigimiz varliktan
cok farkli kutsal anlamlarla yiikliidiir. Destanlar toplumlarin manevi degerlerini, yasam
bigimlerini yansitan eserlerdir. Tiirk destanlarinda ise kisilik doga ile kazanilir. Agactan
tiireme, bir Tirk mitidir ve o nedenle Tiirk kendisini var eden agaca saygi duyar. Tiirklerde
agac dogumla 6zdestir. Buna 6rnek olarak Oguz Kagan destani, Er Sogotoh destani, Gilgamis
destani, Dede Korkut hikayeleri verilebilir. Tiirk diislincesine gore ilk insan yaratildiginda
dokuz dall1 bir agacin altinda yaratilmistir. Tanrinin insanla ilk muhatap oldugu yer dokuz dalli
agacin altidir (Ergun, 2004). Mitolojik dénem Tiirk diistincesinde ‘Kutsal Agag’, tanriya
ulagmanin bir yolu olarak degerlendirilebilir. Yani tanr1 ile insan arasindaki vasitadir. Metin
Ergun’un “Tiirk Aga¢ Kiiltii Inancinin Dede Korkut Hikdyelerine Yansimalar1” isimli
makalesinde ifade ettigi gibi aga¢ Tanri’nin diinyay1 ve insanlar1 idare ettigi mekan olmaktan
ziyade Tanr1’nin somut goriintiisii iz diistimii olarak algilanmaya baslanmistir (Ergun, 2004).

Agaca atfedilen kutsallik ‘Hayat Agaci’ ile simgeye doniisiir ve 6ziinli olusturur. Tiirk
mitolojisinde hayat agaci biitiin mitolojik sembollerin esasini olusturur. Tanrinin tekligini,
dogum ve oliimi, nesillerin devam etmesini ifade eder. Kutsal kabul edilen agaglar, ¢esitli
stilize motiflerle tas, tahta, cdmlek, ¢ini isleme, dokuma, cam ve minyatiirlerde gériilmiistiir.

Insanoglunun hayatinda hava, su ve toprak kadar dnemli bir yere sahip olan agac, inang
ve felsefe diinyasinda tiireyis, beslenme, tanri ile irtibat kurma, cennete ulasma, sifa, dilek gibi
anlamlar ve roller lstlenmistir. Hayat agaci diinyanin merkezini sembolize eder. Yer alti,
yerylizii ve gokyiiziinli dikey bir merkezde birlestirir.

Islamiyet’te aga¢ Tanri degil Tanr1’ya ulastirandir. Tiirkler hayat agacina tapmazlar.
Islamiyet’te agac Tanr1’nin ebediligini, yiiceligini ve giiciinii temsil eder.
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‘Hayat Agac1’ zaman ig¢inde, hayat1 degil de 6liimii hatirlatan bir simge haline doniismiis,
Osmanl1 mezar taslarinda, yerini almistir. Miisliiman mezar taglarinda kullanilan servi agaci,
Allah’in birliginin semboliidiir. Ayrica Allah kelimesinin ilk harfi olan elife benzetilir.
Genellikle en {ist dal1 egri olarak resmedilir ve bu da yaratan karsisinda boynu biikiik olmayn,
olimden sonraki yasami ifade eder. (Sehit, 2011).

Agag Oliimle yasam, tanriyla insan arasinda bir bag kuran varliktir. Agacin yapraklarini
dokiip sonra yeniden canlanmasi, 6liimden sonra tekrar canlanmay1 adeta yasamin siirekliligini
ifade etmistir. Adeta varolus ve yok olus arasindaki yagamsal dongiiyii sembolize eder.

Hristiyanlik 6zelinde agaca baktigimizda Canan Seyfeli ve Merve Tanr1 Kulu’nun
Hristiyanlik’ta “Hayat Agaci: Isa Mesih” isimli makalesinde ifade ettigi gibi ‘Hayat Agacr’
figiirii Hz. Isa ile iliskilendirilmistir. ‘Hayat Agaci’nin’ Hz. Isa merkezli olarak bir sembolizm
icinde yer aldig1 goriilmiistiir. Hristiyanlikta hayat agacinin cennette sonsuz yasam veren
ozelligi ile birlikte vaftiz, noel gibi dgelerin temelinde yine sembolik bir aga¢ vardir. (Seyfeli-
Tanrikulu 2019).

Sanat tarihi boyunca goérmekteyiz ki, yapilan resimler incelendiginde dogal ¢evre sanat
iiretiminde vazgecilmez bir tema olarak ele alinmistir. Gliniimiizde tamamlayici birer resimsel
eleman olarak kullanilan bu doga goriiniimleri, Ozellikle aga¢ betimlemeleri; tarihin
aydinlatilmasinda ve aktarilmasinda belge niteligi tagiyan resimlerde, din temelli tinselligi
barindiran mitolojik temelli sanat eserlerinin oldugu gercegini 6rtemez (Menges, 2012).

Dini yaklagimlardan ve mitolojik anlatimlardan farkli olarak aga¢ zaman zaman iktidarin
yani giiciin sembolii bigiminde Selguklu ve Osmanli Devleti’nde mimari 6ge olarak cephelerde
tag islemelerde de yerini almigtir. Cinar agaci ululugu ve yiiceligi ile Osmanli saray kiiltiiriiniin
bir pargast haline gelmis ve soy agaci olarak da kullanilmstir.

Aga¢ imgesi zaman zaman gii¢lii hayvan imgeleriyle birlestirilerek giicii daha kuvvetli
vurgulama amagli kullanilmistir. Gortiliiyor ki; agag tarih boyunca sanatimiza yansidigi gibi
giinliilk yasamimizda da siklikla kullandigimiz bir imgedir. Zaman zaman paralarin lizerinde
bile aga¢ motifi yer almaktadir. Ornegin; eski bes kuruslarda oldugu gibi.

Agacin Imge Olarak Ortaya Cikisi

Insanoglunun yazidan énce kazima, yontma, topraga sekil verme, ¢izme ve boyama ile
baslayan yarat1 eylemi yiizyillar boyunca farklilagmus kiliktan kiliga girmistir. insan yasaminin
icinde olan her sey sanatin da konusu, nesnesi olmustur.

Aga¢ imgesinin resimsel imge olarak kullanimi ilk olarak tarih Oncesi donemde
karsimiza ¢ikar. Insan ve aga¢ dogal yasamin iginde siirekli karsi karsiyadir. Tarih oncesi
donemde yasayan insan, magara duvarlarina yaptig1 resimlerde dogaya ve savastig1 hayvanlara
egemen olmanin sembollerini kullanmistir. Bunun yani sira kovuguna sigindigi ya da
meyvesini yedigi aga¢ da yasaminin dolayisiyla da resimlerinin iginde yer alir. Insan yasam
bi¢imini, avlartyla miicadelesini, ritiiellerini biiyiisel bir tabanda anlatmistir. Bu resimlerin
olusumunda, insanoglunun kimi zaman iletisim kurma c¢abasi, kimi zamanda giig
miicadelesinde bagariya ulasma hedefi vardir. Dogada savasmay1 gerektirmeden yani basinda
duran canlilar da vardir. insan ve hayvan resimlerde karsilikli yasam miicadelesi verirken
resmin ortasinda ylikselen bir aga¢ dali bu olaya sadece taniklik eder. O izleyicidir. Ayni1
zamanda resim yapan insanin da algisi i¢indedir. Ya da kovugunu barinak olarak kullandigs,
meyvesini yedigi yasamsal dnemi olan bir aga¢ vardir. Aga¢ imgesinin resimde kullanimi
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boylelikle resim sanatinin baslangicinda tarih oncesi donemde karsimiza ¢ikar. Aga¢ dogal
yasamda ve yasamsal dongiimiiziin i¢cinde 6nemli bir varliktir.

Tiirk Resim Sanatinda Agag¢

Tirk resim sanatinin yiiz yili agmayan bir ge¢cmisi oldugu diisiiniildiigiinde bunu
minyatiirlerden baglatmak ¢ok da yanlis degildir. Tiirk resim sanatinin ilk 6rnekleri olarak
sayllan el yazmasi kitaplar yani minyatiirlerde de aga¢ figilirline siklikla rastlanir.
Minyatiirlerde yer alan farkli tiirden aga¢ resimleri doga betimlemelerinin yan sira yukarida
ifade edilen kutsal anlamda sembolik olarak kullanilmigtir. Minyatiirlerdeki Adem’le
Havva’nin yaratilis betimlemeleri buna 6rnek olarak verilebilir. Giinliik hayattaki olaylarin
anlatiminda da hep var olmustur.

Ancak Osmanli’daki batililagma hareketi ile minyatiirden uzaklasma ve bat1 sanati
yaklagimlarini benimseme 6nem kazanmistir. Cumhuriyet’le de bu egilim desteklenmistir.
Cumhuriyet doneminde yurt disina gonderilen sanatgilarin da benimsedigi yaklasimlar,
empresyonizmden kiibizme batida yasanan tiim sanat akimlarmi i¢cermektedir (Renda, vd.
1980). Agag¢ sembolii lizerinden bakacak olursak, bat1 anlayigina yonelmeyle sanata yansimig
mitolojik konular, kiiltler, semboller farkli bir diizlemde kalmistir. Cumhuriyet déneminde
agac olgusu doga gozlemlerinden yola ¢ikilarak yapilan izlenimci resimler (doga temsili)
olarak peyzaj elemanima doniigmiis, gecmisteki simgesel anlamindan uzaklasmistir. Bu
doniisim siirecleri yasanilan sanat akimlariyla birlikte bicim degistirmistir. Ornegin;
izlenimcilik benimsendiginde agag bu iisluba uygun ifade edilmis, kiibizm yasanirken kiibist
bir egilimle ele alinmistir. Ama genellikle resimsel anlatimin bir parcasi ve dogasal ifadeyi
destekleyen bir eleman olmustur.

Cumhuriyetle birlikte Tiirk resim sanatinda folklorik dgelerin deger kazandigi bir egilim
baslamistir. Geleneksel dgelerden yola ¢ikarak, halk sanati resmin konusu haline gelmistir.
Aslinda bu egilim bir anlamda 6zgiin Tiirk resmi yaratma ¢abasi olarak da yorumlanabilir. Bu
baglamda Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Turgut Zaim gibi geleneksel ogeleri 6n
plana ¢ikaran sanatcilar resimlerinde agaci yukarida belirtilen sembolik anlamlarindan dolay1
konu edinmislerdir. Tiirk resmini yaratma ¢abasi ile aga¢ bir yandan dogal temsil goérevini
istlenmeye devam ederken bir yandan da sembolik anlamlarina tekrar biirlinmiistiir. Boylece
resmin ortasinda yiikselen sembolik dilek agaci gelenekleri agag iizerinden ifade etmenin ve
resimsel bir dil arayisina girmenin yolu olmustur. (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Agac. Bedri Rahmi Eyiiboglu. Karisik teknik. 1946. 48 x 68 cm.
(GorselKaynakea:
http://www.artnet.com/WebServices/images/110002711dS5uGFg1 Gn72CfDrCWvaHBOcobND/bedri-rahmi-
ey%C3%BCbo%C4%9F1u-a%C4%9Fa%C3%A7.jpg)

Kent dokusu i¢inde anit aga¢ olma 6zelligi ile kiiltiirel miras niteligi tagiyan agaclar da
glinlimiiz resim sanatina konu olmus, adeta metropol nesnesi haline doniismiistiir. Giinlimiiz
sehirlerinde bazen kent simgesi olma 6zelligi ile yillarin birikimini bugiinlere tagiyan agaclar,
peyzaj Ogesi olarak resmin tamamlayict bir unsuru olmaktan ziyade resmin merkezine
cekilerek ana unsur olmaya baglamistir.

Soyut sanatin gelisim ¢izgisinde nesnelerden uzaklasma ve nesnesiz sanat baglaminda
sanatgilarin, nesneden soyutlama egilimini benimsedigi ve bireysel 6zelliklerini 6n plana
cikararak kendi dilini yaratma c¢abasi goriiliir. Yani sanatgilarin herhangi bir nesneden yola
¢ikip, onun soyutlandig1 ve bu soyutlama ile kendi anlatim dillerini gelistirdikleri bir resim
yapist belirginlesir. Bu daha ¢ok resimsel unsurlarin 6nem kazandigi resimsel bir siirectir.
Resimsel dgelerin nasil ifade edildigi ile iliskilendirilen modernizm diisiincesinin yansimasidir.
Ornegin graviir sanatcilarindan Miirside igmeli’nin ¢alismalarinda yer alan mezar taslari, hayat
agaci, istiflenmis insan figiirleri, gibi G6gelerle olusan soyut kompozisyonlarda resimsel
Ogelerin bir araya gelisi bireysel bir anlatim dili olusturulmustur (Gorsel 2). Geometrik
yapilanmalara ve resmin genel kurgusuna konudan daha fazla 6nem verilmistir.

Gorsel 2. Miirside igmeli, Hayat Agaci, Graviir. 70x70 cm, 1999
(Gorsel Kaynakea: https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=76)
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Devrim Erbil ¢aligmalarinda agaci ritmik bir anlayisla ¢izgisel olarak ele almig zaman
zaman kuslarla birlestirerek, ona yagsam nesnesi gibi bir anlam yiiklemistir. Bu baglamda agac
nesnel anlaminin yani sira agag¢ temsiliyle birlikte ¢izgi ve ritmin ¢ok yogun sekilde
kullanimiyla daha igsel ve disavurumcu bir boyuta taginmistir (Gorsel 3). Erbil’in resimlerinin
fiziksel olarak biiyiikliigii ve farkli perspektif etkilerinin yalin ifade bi¢imi, ele aldig1 nesneyi
anitsallastirir. Onun resminde agag, Igmeli’de oldugu gibi sadece resimsel bir eleman degil
doganin ritmiyle birlikte kendi i¢ diinyasinin ritmini de ifade eden adeta siirsel bir 6ge haline
gelmistir.

Gorsel 3. Devrim Erbil .Cizgisel Kurgu . Serigrafi. 40 cm x 44 cm. 2013
(Gorsel Kaynakga: https://www.sanatgezgini.com/devrim-erbil-ozgun-baski-serigrafi-cizgisel-kurgu)

Ozdemir Altan ise agaci soyagaci, baglaminda irdelerken eski sembolik anlamlarini
cagdas yorumlamalar ve soyutlamalarla tekrar devreye sokmustur.

Cebrail Otgiin yasam ve sanatsal iiretim siirecinde sik sik agaci resimsel bir eleman
olarak kullanmistir. Fakat Otgiin sanatin sadece gorsel anlatim bigimi olarak yetkinlige
ulagmasini degil kavramsal olarak diisiince {iretimini 6nemser. Resim bir anlamda toplumsal
duyarliliklar1 kendisine referans alan, bireysel duyarliligin bir biitlintidiir. Onun resimlerinde
agaci ele alis sekli cok daha kavramsaldir, gorsel sekilde elde edilmis bir imge yoktur. “Agac
olduk”, “Kaos Ganimetleri”, “Kabuk” gibi isimler altinda topladig1

resim dizilerinde doniip dolasip imge olarak agaca dokunmus, varolusunu ve yasam
dongiisiinii aga¢ araciliglr ile sorgulamistir. Serap Emmungil Karamanoglu’na gore
(Karamanoglu, 2017) Otgiin resimlerindeki aga¢ imgesini, toplumsalla bir etkilesim iginde
caginda yasanan durumlara bir kars1 durusu gostermenin ifadesi olarak kullanilir. Toplumun
dinamiklerinin ifade araci olarak agac imgesi, yasanan olaylarin resimlere anlik yansimalariyla
toplumsal olana dokunur. Onun resimleri yasanilan toplumsal travmalar karsisindaki
kayitsizligin huzursuzlugudur. Toplumsal acilarin ortiisii seklinde belirginlesen anlam, agag
detaylarindaki kiigiik partikiillerin bir araya gelisi ile ima edilir ama yaklastik¢a farklilagir
izleyici resmin igine c¢ekilir (Gorsel 4). Resimlerindeki aga¢ imgesi mekansal ifadeden
uzaklastirilmis mikro dlgekten makroya gegisin izleriyle bireysel bir yalnizliga ¢ekilmistir.
Resimlerinde zaman zaman agag¢ imgesinin varligini hissettirecek veriler olsa da kullandig1 dil
soyutun dilidir. Resimleri geleneksel malzemelerin sinirlarin1 zorlar. Oyle ki, agag¢ tuval
iizerine hem imge olarak hem de resim malzemesi olarak (talas) yerini almistir. Boylece
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resimleri imgenin malzeme olarak gerceklige doniisiimii silirecinde, dinamik izleridir.
Toplumsal anlamda duyarsizlasmamizin altin1 aga¢ metaforuyla ¢izer. Kabuk agactan
tiiretilmis, kavramsal olarak duyarsizliga isaret eden yaralarin, acilarin istiinii 6rtmenin,
varligin kendini koruma yoludur.

..

Gorsel 4. Cebrail Otgiin. Rahat1 Kagan Agac. 141x163 cm, tuvale akrilik, talas, 2016.
(Gorsel Kaynakga: https://guncelsanatarsivi.com/rahati-kacan-agac/)

Kemal Onsoy’un resimlerinde ¢ok katmanli dokusal yiizeylerin iginde kendi varlik
alanin1 dogal bir sekilde olusturuveren canlilar belirginlesir. Bu canlilar arasinda zaman zaman
agac¢ imgesi de vardir. Onun resimleri bir varolus ve yok olusun hikayesidir. Derin kazimalarla
ortaya c¢ikan imge ge¢mis ve gelecek arasindaki erimeyle zamansizlifin gostergeleridir.
Kazimalarla olusan dokular Onsoy’un resim yapma siirecindeki bedensel devinimini de resim
ylzeyine yansitir. Yogun dokulu yiizeyler genellikle siyah beyaz ve grilerden olusurken,
imgenin belirginlik kazandig1 yiizey sicak renklerin neredeyse patlayacak gibi bir etki yaratan
turuncu ve sarilarin akigkan birlikteligi ile olugsmustur. Onun resimleri akiskan ve devingendir
(Gorsel 5).

R 1S 3 et
Gorsel 5. Kemal Onsoy, Recombination XI, 2017, Tuval iizerine akrilik, 190 x 150 cm.(Gérsel
Kaynakga: https://www.kemalonsoy.com/recombination?pgid=kkkgf2s3-3128c6be-827b-45d9-9ced-
39272a921226)

Jean Paul Sartre’a gore (Sartre, 2016) var olmak, kendi varolugsunun bilincinde olmaktir.
Katiksiz eylemsizlik olan seyler diinyasi karsisinda katiksiz bir kendiligindenlik olarak ortaya
¢ikar. Tipki Otgiin’iin ve Onsoy’un resimleri gibi resimleri gibi.
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Otgiin’iin problematigine yakin bir yaklasimin Sinan Ayber’de de oldugunu
sOyleyebiliriz. Ankara Cagdas Sanatlar Merkezi’nde 2019’da gergeklestirdigi “Ardic
Bedenden Gelen Sesler” sergisi “Madimak Olay1” iizerine kurulmus bir sergiydi. Ismini ardig
agacindan alan sergi aslinda Sivas katliamini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Sanatc1 yasanan
olaylar karsisinda anlam asinmalarinin ve anlam kaymalarinin yarattigi acikli durumu, olgu-
anlam karsithigin igleri lizerinden sorguluyor. Acikli olaylar, anlamli metinler, sozciikler ve
felsefi yazilar islerinin ifadesinde bir alt katman olarak yer aliyor (Gorsel 6).

ISSN: 2717-7386

Gorsel 6. Sinan Ayber, Ardi¢ bedenden gelen sesler, Enstalasyon(Fotograf: Oktay Unalan), 2019
(Gorsel Kaynakga: http://ahlat-aksav6.blogspot.com/2019/12/sinan-ayber-sergisi-ahlat-kultur-sanat.html)

Mehmet Yilmaz’in resimlerinde aga¢ ¢ok fazla rastladigimiz bir imge olmamasina
ragmen ikizler serisinde kendisine yer bulmustur. Ancak burada da aga¢ imgesi olarak 6zel bir
anlama sahip degildir. Sanat¢1 ikizlerin fotograf da olsa boyanmis bir tuval de olsa aym
olduklarim1 iddia etmektedir (Gorsel 7). Mehmet Yilmaz “Fotograf Resimdir” séylemini
giindeme getiren seride sanatg1 ikiz tuvallerin bir tanesini yagliboya ile resimlerken digerini
fotograf baski yontemiyle tuvale aktarmistir.

Gorsel 7. Mehmet Yilmaz, Dut ve tuD, 2011, sol, tuvale dijital baski; sag, tuvale yagliboya, 150x197 cm
(Gorsel Kaynakga: https://mehmetyilmazmehmet.com/isler-works/xii-ikizler-fotograf-resimdir-twins-
photography-is-painting/)
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Walter Benjamin’in (Benjamin, 1935) 1935 yilinda yazdig1 “Mekanik Yeniden Uretim
Caginda Sanat Yapit1” isimli makalesi artik fotografin bulunmasiyla elle iiretimin yerini goze
biraktigin1 ¢agin ¢ogaltim ¢agi oldugunu vurgulamaktadir. Postmodern teori ¢ergevesinde
diisiinecek olursak Baudrillard, yasadigimiz simiilasyon ve orijinali olmayan tekrarlar ¢aginda
artik orijinal ve tekrar1 arasindaki karsilastirmanin ve kavganin yok oldugunu savunur
(Baudrillard, 2011). Tipk1 Yilmaz’in resminde hangisi fotograf hangisi boya resmi ayirt etme
cabasiin anlamsizligr gibi. Agac imgesi bu baglamda, sanat eserinin biricikligini ¢ogaltilip
cogaltilamayacagini, el emegi ile iiretimin yerini alan makinalarla iiretim gibi konularin
tartisilmasinda bir ara¢ olmustur.

Agaci siyasi bir yaklasim cergevesi iginde sanatina tagiyan bir sanat¢i olarak Temur
Koran ele alacak olursak, oncelikle gezi olaylarina kisaca deginmek dogru olacaktir.

27 Mayis 2013 tarihinde patlak veren Taksim Gezi olaylari, sosyal bir direnisti. Gezi
olaylar1 siyaset uzmanlarinin, sosyologlarin incelemesi gereken bir olay niteliginde. Gezi’ye
nereden bakarsaniz oradan okumak miimkiin; olumsuz da olumlu da yorumlayan icin ortak
gercek; bu hareketin ilham verici, degisimin doniisiimiin sembolii, yaraticiligin patlamasina
firsat veren bir zemin oldugu denebilir. Bu baglamda Temur Koran’in Evin Sanat Galerisi’nde
gergeklestirdigi “Agac” sergisi degerlendirilmistir. K&ran agaci siyasi bir yaklasim ¢ergevesi
icinde sanatina tagiyan elestirel bir tavir gelistirmistir (Gorsel 8).

.‘\ “ M v - " —. C - ——
Gorsel 8. Temur Koran, Isimsiz, Tuval iizerine yagh boya, 2014
(Gorsel Kaynakga: http://www.evin-art.com/exhibitions/1 16-temur-koran-paintings)

Kendi ¢evresini oldugu kadar giincel olaylar1 da kendine 6zgli yorumuyla resimlerine
yansitan Temiir Koran, anlatmak istedigi Oykiiyii veya durumu kullandig1 imgelerle isaret
ediyor. Birgok resmin aga¢ imgesinin etrafinda sekillendigi sergiyle ilgili sanatci, agac
imgesini temsili bir durumun isareti olarak kullandiginin altini ¢iziyor ve ekliyor: “Temsil
edilen aga¢ imgesi iceriksel olarak resim mekaninda salt bir bi¢im olma halinden ziyade
simgesel bir gorev de tasir. Bugiin agaca yiiklenen anlam ge¢misteki tiim simgesel referanslara
da tarihsel bir veri olarak sunuluyor.” (Koran, 2014).

SONUC
Tarihsel olarak yasanan degisim siirecleri baglaminda diisiintildiigiinde giinlimiiz resim
sanatinin sorunu salt gorsellik degildir. Salt gorsellige ve bi¢imsellige indirgenmemelidir.
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Giinlimiiz sanatinin bi¢imlendirilmesi mutlak kavramsallik ve diisiinsellik ¢ergevesinde
olmalidir. Bu calismada agac imgesinden yola ¢ikarak tarihsel olarak nasil bir siire¢ yasandigini
ve nasil anlamdirildig1 sanatgilardan Orneklemelerle tartisilmistir. Tiirk resim sanatinda
Cumbhuriyet’le birlikte yasanan bati anlayisina doniik gelismeler hep geriden takip edilen bir
siire¢ olmustur. {zmler olarak ifade edilebilen sanat akimlar1 aslinda 6ziimsenmeden sekilsel
olarak kopyalanmistir. Basarili 6rnekler verilse de, sadece gorsel 6gelerin tasinmasi kavramsal
ve icerik gelisimini zayiflatmistir. 1980°li yillar batiyla es zamanli olarak gelismeleri
yasadigimiz yillar olarak belirtilebilir. Bugiin dijital diinyanin da katkisiyla bu kopukluk
dengelenmistir. Giinilimiiz sanatg¢ilarinin nesneyi ele alis sekilleriyle anlam kaymalarinin nasil
gerceklestigi yonilinde bir pencere agilmaya calisilmistir. Agag sanatin sorunlarini incelemede
ve giincel yol haritasini ¢ikarabilmede sadece bir aragtir. Anlamin nasil degisebildiginin basit
bir gostergesidir.
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