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Ozet

Bu calisma gorsel sanat egitimi almis alt1 sanat¢i-ydnetmenin birer filmi iizerinden gorsel
analiz yapmay1 ve filmlerde kullanilan unsurlar1 goérsel sanatlar baglaminda incelemeyi
amaglamaktadir. Calismada 6rneklem olarak secilen sanat¢i/yonetmenler; Akira Kurosawa,
David Lynch, Wong Kar-Wai, Peter Greenaway, Robert Bresson, Andrzej Wajda’dir. Bu
yonetmenler, amaglt 6rnekleme yontemlerinden benzesik 6rnekleme yontemi ile se¢ilmistir.
Bu baglamda secilen yonetmenler gorsel sanat egitimi almis olmalari, ilgilendikleri sanat
dallar1 ve farkl kiiltiir kodlarina sahip olmalar1 nedeniyle secilmislerdir. Bu ¢alismada nitel
arastirma yontemlerinden gorsel igerik analiz kullanilmistir. Gorsel materyalleri ve verileri
analiz etmenin ana yontemlerinden olan gorsel verilerin igerik analizi yaklasimi kullanilmastir.
Bu amagla oncelikle aragtirmaci tarafindan tiim filmler izlenerek goriintii dosyalar1 sahneler
halinde diizenlenmis ve inceleme icin sistematiklestirilmistir. Belirlenen film sahnelerinde
kullanilan renkler Procreate programinda gorsellestirilmis. Ayrica incelemeler felsefi olarak
Paul Klee’nin Renkler Kurami’nda yer alan koyu ve agigin kavgaya tutusmasi sonucu ortaya
cikan ylikselme ve ¢ekilme devinimine dayanmaktadir. Her yonetmene ait bir film gorsel analiz
yontemi ile incelenmistir. Gergeklestirilen analizler sonucunda gorsel sanat egitimi almig
yonetmenlerin filmlerinde renk kullanimlarinda gorsel sanat egitiminin biiyiik etkilerinin
oldugu goriilmektedir. Ayrica yonetmenlerin filmlerinde, anlatinin gorsel bir agirliga sahip
oldugu ve sanat sinemasi olarak adlandirabilecegimiz bu filmlerde, ¢izgisel bir 6ykiiye sahip
fotografik imgelere siklikla yer verildigi sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Sanat¢1/Yonetmen, Gorsel sanat egitimi, Gorsel analiz,
Renk

Abstract

This study aims to make a visual analysis of each of the films of six artists-directors who
received visual arts education and to examine the elements used in the films in the context of
visual arts. The artist-directors selected as a sample in the study are Akira Kurosawa, David
Lynch, Wong Kar-Wai, Peter Greenaway, Robert Bresson, Andrzej Wajda. These directors
were selected with a homogeneous sampling method, one of the purposive sampling methods.
In this context, the selected directors have been chosen because they have received visual arts
education, the branches of art they are interested in, and have different cultural codes. Visual
content analysis, one of the qualitative research methods, was used in this study. The content
analysis approach of visual data, which is one of the main methods of analyzing visual materials
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and data, was used. For this purpose, first, all the films were watched by the researcher, and
the image files were arranged in scenes and systematized for examination. The colors used in
the resulting movie scenes were visualized in the Procreate program. In addition, the analyzes
are philosophically based on the rise and retreat movement that occurs because of the dark and
light fighting in Paul Klee's Theory of Colors. A film belonging to each director was examined
with the visual analysis method. As a result of the analyzes carried out, it is seen that visual art
education has great effects on the use of the color in the films of the directors who receive
visual art education. In addition, it has been concluded that in the films of the directors, the
narrative has a visual weight and, in these films, which we can call art cinema, photographic
images with a linear story are frequently included.
Keywords: Cinema, Artist/Director, Visual art education, Visual analysis, Color

GIRIS
"Biz, renkli film yapimcilari, aslinda ressamlariz.
Isikla resim yapiyoruz...” (Mamoulian, 1960: 71)

Sinema, diger sanat dallarin1 kendi biinyesinde birlestirebilen ¢ok yonlii bir yapiya sahip
olan, gerceklestirdigi ortakliklarla, gelisen teknoloji ve yeniliklerle biiyliyen ve genis kitlelere
ulasabilen bir sanat disiplinidir (Ozén, 2010). Plastik sanatlar, miizik, edebiyat ve dansa kadar
bir¢ok sanatin biresimi, “tiim sanat’ (Arnheim, 2010) olarak da adlandirilabilir. Panofsky,
sinemanin diger sanatlarla olan yakin iliskisini olduk¢a erken ve c¢ok etkili bir sekilde dile
getirerek, sanat tarihi yonteminin sinemaya uygulanabilirligini dile getirmis ve sinemanin sanat
tarihinde kaplayacagi alana dikkat c¢ekmistir (Fellerman, 2006: 1). Sinemanin tarihsel
perspektifine bakildiginda plastik sanatlara atifta bulunulmasi gerektigi sdylenmektedir ve
sinema plastik sanatlarin ileri evrimi olarak dile getirilmektedir (Bazin, 2011). Sinemanin diger
sanatlarla olan yakin iligkisi degerlendirildiginde 6rnegin gorsel sanatlar alanlarindan fotograf,
kadraj ve kurgu; resim ise 1sik, derinlik, kompozisyon ve renk gibi unsurlarin katkisi
goriilmektedir. Bu agidan sinema, bir¢ok sanata agik ve yatkin olmasi, hepsini 6ziimleyebilme
niteligi tasimasi yoniinden benzersizdir bir aragtir. Bu yiizden kullandig1 aracin 6zelliklerini
bilingli olarak vurgulamasi 6nemlidir.

Bu baglamda bu ¢aligma, gorsel sanat egitimi almis yonetmenlere ait filmleri renk
baglaminda yalnizca sinirl bir dereceye kadar incelemektedir. Bu ¢alismada incelenen gorsel
sanat egitimi almis yoOnetmenler, sinemada rengi, tasarim ilkelerine gore nasil
konumlandirdigiyla baglantili olarak ele alinmaktadir. Benzer sekilde, ¢alisma, belirli renk
teorilerinin, ¢esitli renk uyumu ve kontrast sistemlerinin ayrintili bir incelemesini icermemekte,
ancak bu tiir sistemlerle ilgili genel kavramlara atifta bulunmaktadir. Bu agidan yonetmenlerin
film Ornedi gorsel analiz ekseninde incelenmis ve filmdeki sahnelerin renk iligkisine
bakilmustir.

Sinema ve Renk Iliskisi

Bir insanin renk olarak algiladig1 sey aslinda belli bir dalga boyundaki 1siktir. Insan
bilincindeki gorsel silirecin sonucu, aslinda gercekte esdegeri olmayan ¢evrenin renkli bir
gortintiisiidiir (Sarapik, 1997: 94). Isik, hi¢ beklenmeyen sekillerde gérme organlarina ulasarak
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beyin tarafindan renkler ile anlamlandirilmaktadir (Brown ve Macpherson, 2021). Rengi ele
alirken bireyin ¢evresini saran kiiltiirel normlarin verilen kararlar1 etkileyen tercihlere neden
oldugu goriilmektedir. Aslinda renkler niteliksel farkliliklar1 gostermektedirler (Arnheim,
2012: 106). Renk, uyarici, sakinlestirici, etkileyici, rahatsiz edici, etkileyici, kiiltiirel, coskulu
ve semboliktir. Hayatin her alanina niifuz etmektedir ve siradan olan giindelik nesnelere
giizellik ve drama vermektedir (Holtzschue, 2011: 2). Renk basili malzemelerden dijital
platformlara veya siipermarket rafina kadar her yerde insanlarin karsisina ¢ikmaktadir ve baska
bir tasarim Ogesinin yapamayacagi sekilde diisiince ve duygulart temsil etmek igin
kullanilmaktadir. Renk izleyicide duygusal tepki uyandirabilme yetenegi nedeniyle ana bir
tasarim 6gesidir. Bunun bir sonucu olarak renkler, “soguk”, “sicak”, “sakinlestirici” veya
“heyecan verici” gibi duygu ifade eden kelimelerle tanimlanmakta ve renklerin ¢cogu belli
sifatlarla iligkilendirilmektedir (Ambrose ve Harris, 2020: 5). Her renk psikolojik bir mesaj ve
duyguda iletmektedir: Yesil; kiskan¢lik, mavi; sadakat ve ictenlik, kirmizi; tutku, saldirganlik,
siddeti etkinlik ve cesaret, sari; igtenlik, saglik, iyimserlik, ¢ilginlik ve delilik, kahverengi ve
mor; tekdiizelik ve sikicilik, beyaz; teslimiyet, saflik; siyah ise karamsarlik gibi kavramlari
cagristirmaktadir (Becer, 2019). Deleuz’e gore sinemanin renk-imgesi ise baska bir 6zellikle
tanimlanmaktadir. Ona gore;

“Godard’in “bu kan degil, kirmizidir” formiilii bizzat renkg¢iligin formiiliidiir. Basitce
renklendirilmis bir imgenin aksine, renk-imge o ya da bu nesneyle iligkili olmay1, sogurabildigi
her seyi sogurur... Elbette burada bir renk simgeciligi vardir, ama bu simgecilik bir renk ve bir
duygunun arasindaki bir karisikliktan (yesil ve umut...) ibaret degildir. Aksine, renk duygunun
kendisidir, yani yakaladig: tiim nesnelerin virtiiel birlesmesidir” (Deleuze, 2014: 159).

Renk, film seridinin teknik olanaklarinca belirlendigi ve sanat¢inin karari1 disinda kaldigi
siirece sanatin bir Ogesi olarak kullanilamamis ve yoOnetmenin se¢mek zorunda kaldigi
olanaklar gdstergesini de daraltmistir. Renk, ancak 6zerkligini kazandiktan ve her defasinda
yOnetmenin amag ve kararina uyduktan sonra sanat alanina girmistir (Lotman, 1999: 32). Bu
baglamda giliniimiizde yOnetmen, bir ressam gibi rengi kullanabilmektedir. Bu durumda
yonetmen belirli bir yiizeydeki renkleri sinemanin olanaklariyla bir kavrami anlatacak ya da
soyut bir diizlem veya salt bigim diizenlemesi olusturacak sekilde sinemaya 6zgii nitelikler
cercevesinde kullanmaktadir (Arnheim, 2010; Ozon, 2008). Tabii ki, plastik sanatlar ve
sinematografi temelde farkli siireclerdir. Plastik sanatcilar boya tiliplerinden ¢ikan renkleri
kullanirlar; ¢aligmalar1 pigmentlerin uygulanmasinin sonucudur. Goriintii yonetmenleri ise
kamera kullanmaktadir; ¢aligmalari 15181n bir mercekten gegmesinden kaynaklanmaktadir. Bu
farklara karsin bu alanlarda kaniksanan teknolojinin gorsel sonuglari, benzer temsillere hizmet
etmektedir (Misek, 2010: 66). Bu temsillerin teknolojik ve estetik olarak resim ve sinemanin
bulustugu; elle boyanmis filmlerin ilk 6rneklerinden de anlagilabilmektedir. Gorsel 1°de yer
alan Annabelle Serpentine Dance (1894) renkli filmlerin ¢ekilebilmesinin ¢ok zor oldugu
yillarda ortaya konmus bir Lumicre kardesler filmidir. Renkli film teknolojisi heniiz
gelismedigi icin sinemacilar renksiz kaydettikleri goriintiileri elle boyuyorlardi. Filmlerin
ortalama uzunlugundan dolay1 tiim filmi bir boya fir¢asiyla kare kare boyamak ekonomik
olarak miimkiin degildi. Iste daha o zamanlarda y&netmenler renkleri bilingli olarak se¢ip ona
sembolik anlamlar yiikleme konusunda denemelere baglayarak insanlari renk ile belli hislere
yonlendirmeye baslamistir (Misek, 2010: 15).
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Sinemada yinelenen bir film paleti veya renk, film boyunca degistiginde genellikle
karakterde, hikdyede veya temada degisimleri bilingalt1 olarak iletmenin gii¢lii bir yolu olarak
goriilmektedir (Cowan, 2015). Plotinos (1966)’a gore bir biitiiniin giizel olmasi i¢in biitiin
parcalarinin da giizel olmas1 gerekmektedir. Bir sahnede kullanilan rengin etkili olabilmesi de
diger renklerle, kullanildig1 baglamla ve yaratilmak istenen atmosferle baglantili ve bagimli
olmasi ile dogrudan ilintilidir denilebilir. Gorsel algiyla anlatilmak istenen sey de tam
anlamiyla etkin olan bu birlesimdir. “Gorsel algi, gorsel diinyanin kiiciik bir pargasina ya da su
anda goriilen tiim nesnelerin konumlandiklar1 uzamin gorsel gergevesine gonderme yapabilir”
(Arnheim, 2012: 344). Bu gorsel gercevenin olusturulmasinda renkler yonetmenler tarafindan
siklikla kullanilmaktadir. Renk 6gesi, sinemanin olusturdugu anlati diinyasinin temelinde
hikaye, kurgu gibi unsurlarla birlikte 6nemli bir yer kaplamaktadir. Ciinkii renkler araciligiyla
olusturulmak istenen atmosfer ve diisiince yapilar izleyicilere aktarilabilmektedir (Hanssen,
2006). Goz belirli bir siire boyunca tek bir renge odaklandiginda ve bdylece yoruldugunda, bu
renk ile bir dizi baska renk karigsmakta ve bir siire sonra orijinal renk, yeni karisim i¢inde artik
hi¢ yer alamaz hale gelmektedir (Crary, 2010: 86). Saf resimsel giizelligin ve rengin eglence
degerinin yani sira, ¢ogu renk ve tonda kesin bir duygusal igerik ve anlam da bulunmaktadir.
Sanatci1/yonetmen, bir sahnenin, durumun veya karakterin giiciinii ve etkinligini artirmak i¢in
rengin zihinsel ve duygusal etkilerinden yararlanmali ve bunlar1 ekranda kullanmalidir
(Mamoulian, 1935). Tarkovsky’ye gore “Fizyolojik olarak insan, ressam degilse eger, renkler
arasindaki iliskiyi isteyerek aramiyorsa, renklere 0zel bir ilgi duymuyorsa, ger¢ek hayatta
renkler onu ¢arpmaz” (Gianvito, 2009: 29). Hangi renkli film olursa olsun filmin grafiginin
insanlarin olaylar1 algilamasin1 etkiledigini sOyleyen Tarkovsky, insanlarin giinliik
yasamlarinda renklere ¢ok nadiren dikkat ettigini, renkli filmlerin ise resmin ve renkli
fotografin prensiplerini kullanarak sahneyi hareketli bir resme doniistiirdiiglinti soylemektedir.
Ona gore gercek yasamda rengi algilamama durumuyla ona dikkat etmeye baslama durumu
arasinda belirsiz bir smir vardir ve yonetmenler rengi dikkati yoneltmek istedikleri olgular
dogrudan iletmek i¢in kullanmaktadir (Tarkovsky, 2006).

Gorsel 1: Annabelle Serpantin Dansindan bir boliim

Sanat ve tasarim egitimi her zaman yaraticilik, problem ¢ézme ve alternatif bir bakis
acisiyla diinyay1 gérme ve anlamlandirma yollarini tesvik etme ile ilgilidir (Coutts, 2013: 24).
Her giin karsilagilan her tiirlii gorsel imge; diisiince, duygu ve eylemleri hassas bir sekilde
yapilandirmakta etkili olmaktadir (Duncum, 2002). Gorsel sanat egitimi almanin,
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sanatci/yonetmenlerin gérme bigimlerine etkisi olacagi diislincesinden hareketle bu ¢alismada
gorsel sanat egitimi almig alt1 sanat¢i-yonetmenin birer filmi {izerinden gorsel analiz yapmak
ve filmlerde secilen sahnelerin renk unsurlarimi gorsel sanatlar baglaminda incelemeyi
amaclamaktadir.

YONTEM

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden gorsel icerik analiz kullanilmistir. Gorsel
materyalleri ve verileri analiz etmenin ana yontemlerinin: 1) i¢erik analizi ii) gostergebilimsel
analiz ve ii1) sOylem analizi oldugu séylenebilir (Ortega-Alcazar 2012°den aktaran; Ong 2020:
39). Gorsel verilerin igerik analizi yaklasimi, genellikle gecerli ve tekrarlanabilir bulgular
iiretmeyi amaglayan agik¢a tanimlanmis metodolojik bir siirectir. Bu yaklasim, belirli bir
goriintii setinde belirli bir 6genin veya kalitenin goriinme sikliginin sayilmasina dayanabilir
(Ong, 2020: 39). Bu baglamda 6ncelikle arastirmaci tarafindan tiim filmler izlenerek goriintii
dosyalar1 sahneler halinde diizenlenmis ve inceleme icin sistematiklestirilmistir. Elde edilen
film sahnelerinde kullanilan renkler Procreate programinda gorsellestirilmis. Renk verileri; 1)
verilerin gozlemlenmesi, bakilmasi, dinlenmesi, 2) verilerin incelenmesi, 3) dikkatin
yonlendirilmesi ve spesifik sorularla kanita gidilmesi ve 4) bulgularin giivenilirligi i¢in saha
notlarina geri doniilmesi agamalar takip edilerek incelenmistir (Polat, 2011: 16-17). Ayrica
incelemeler felsefi olarak Paul Klee’nin Renkler Kurami’nda yer alan koyu ve agigin kavgaya
tutusmas1 sonucu ortaya c¢ikan yiikselme ve c¢ekilme devinimine (Klee, 2006: 61)
dayanmaktadir. Bu baglamda segilen sahneler yogun renk kullanimlar1 ve anlatinin etkisini
artirma giiciine ve renklerin siddetine gore secilmistir. Calismada orneklem olarak secilen
sanat¢l/yonetmenler; Akira Kurosawa, Andrzej Wajda, David Lynch, Peter Greenaway, Robert
Bresson, Wong-Kar Wai’dir. Bu sanatc¢i/yonetmenler, amagli 6rnekleme yontemlerinden
benzesik 6rnekleme yontemi (Yildirim ve Simsek, 2013) ile secilmistir. Bu baglamda secilen
sanat¢i/yonetmenler gorsel sanat egitimi almis olmalari, ilgilendikleri sanat dallar1 ve farkl
kiiltlir kodlarina sahip olmalar1 nedeniyle se¢ilmislerdir. Her yonetmene ait bir filmin ikiser
sahnesi gorsel analiz yontemi ile renk baglaminda incelenmistir.

BULGULAR

Akira Kurosawa (Diisler/ Yume, 1990)

Japon film yonetmeni, film yapimcisi, senarist ve kurgucu olan Kurosawa siyah-beyaz
filmleriyle baslayan ve renkli film teknolojisinin yayginlagsmasiyla yogun renk kullanimiyla
bilinen sinema tarihinin en 6nemli ve etkili yonetmenlerinden biridir. Doshisha School of
Western Painting’de plastik sanat egitimi alan Kurosawa, 1936 senesinde Japon sinema
endiistrisine ressam olarak girmistir. YoOnetmenin yaptigr filmlere baslamadan Once
storyboard'lar1 kare kare resimledigi bilinmektedir (Tassone, 1985).

Filmin Konusu: Diisler filmi birbirinden bagimsiz sekiz hikayeden ya da diisten
olusmaktadir. Her hikaye Kurosawa’nin toplumsal degerler, ¢evre, savas, niikleer enerji ve
teknoloji gibi insanliin ortak gelecegiyle ilgili kaygt verici konulardaki diisiincelerini agik
olarak ortaya koymaktadir. Bu diisler, yonetmenin politikacilar ve bilim insanlan ile ilgili
yaklagimlarini da net bir sekilde yansitmaktadir (Seraslan, 2014: 290). Gorsel 2’de yer alan
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sahne, 8 hikayeden biri olan Tiinel hikayesine aittir. Hikayede savasta biitliin askerlerini
kaybetmis olan bir komutanin yalmizlig1 ve askerleri kaybetmesiyle yasadig1 derin {iziintii
aktarilmaktadir. Gorsel 3°te yer alan sahne ise Seftali Bahgesi hikayesine aittir. Geleneksel
Hina bebeklerinin agirlikli kullanildig1 hikayede Eski takvime gore seftali ¢igeklerinin actigi
vakte denk geldigi i¢in "Seftali Festivali" olarak da anilan ve kiz ¢ocuklarinin saglikli biiyiimesi
icin Japonya’da yapilan Hinamatsuri festivaline géonderme yapan bir hikayedir (Murguia,
2011). Evde bir kizin hayalini goriip onun pesinden giden bir ¢ocuk, kesilmis seftali agaglarinin
oldugu bir bahceye gider. Bahgede seftali agacglarinin ruhlariyla karsilagir ve ruhlar ailesi
agaclar1 kestigi i¢in ¢ocugu suclarlar. Seftali agaclarini ¢ok seven ¢ocuk ise buna ¢ok tiziliir.

Gorsel 2: Diisler filmi 00:47:58 sahnesi renk analizi

Gorsel 2’de yer alan sahnede bir tlinelden ¢ikan yapili bir erkek goriilmektedir.
Alacakaranlik gibi goriilen sahnede koyu mavi benzer renkler agirliktayken kirmizi renk kiiciik
ve dikkat ¢ekici dominant bir renk olarak goriilmektedir. Kullanilan koyu renkler ve kirmizi
nokta, sahnenin kasvetli 6liime yakin ruh halini izleyiciye yansitmaktadir.

Gorsel 3: Diisler filmi 00:13:37 sahnesi renk analizi

Gorsel 3’te yer alan sahnede ise kirmiz1 renklerin agirlikta kullanildig ve yesil renkli
belli bir diizenle dizilmis geleneksel Hina bebekleri goriilmektedir. Kullanilan kirmiz1 yesil
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kontrastligi ile filmin Seftali Bahgesi sekansinda yer alan ana karakterin adeta transa geger gibi
Hina bebeklerinin etkisinde kalisim1 siddetli ve yiiksek gerilimli bir sekilde izleyiciye
yansitmaktadir.

Genel olarak iki sahneye baktigimizda yonetmen siklikla komplementer etkileri
kullanirken filmin anlatimmi daha etkili kilmak amaciyla kiiclik tek bir rengin vurgulu
kullanimiyla ortaya ¢ikan dominantlik ve kirmizi-yesil gibi renklerin komplementer etkileri
siklikla kullanmustir. i1k gérselde sakin ve kasvetli sahnede siklikla koyulari kullanirken kiigiik
kirmiz1 bir 151k ile sahnenin siddetini artiran yonetmen ikinci gorselde yogun kirmizi zeminde
oyuncaklart 6n plana ¢ikararak aralarindaki siddetli gerilimi artirmistir. Filminin genel renk
ton se¢imi hikayelere ve anlatrya gore degismektedir. Incelenen bu iki sekanstaki hikayelere
bakildiginda ilk gorsele ait atmosfer soguk iken ikinci gorsele ait atmosfer sicaktir ve
karakterlerin gelisimi ve hikaye ile uyumlu bir tercihtir.

Andrzej Wajda (Walesa/ Czlowiek z nadziei, 2013)

Polonyal1 yonetmen, senarist ve ressam olan Wajda batida yaygin bir sekilde izlenen
savas sonrasi Polonya filmleri ortaya koymustur. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, Krakow
Giizel Sanatlar Akademisi'nde (1945-48) resim O6grenimi, Lodz Ulusal Sinema Okulu'nda
(1950-52) yonetmenlik egitimi gérmiistiir (Sidal, 2015).

Filmin Konusu: Filme adin1 veren Walesa, Polonya'da calisan bir is¢i olarak hayatini
kazanirken 1970’lerde is¢i gosterilerine katildigi i¢in isinden de ¢ikarilir. Walesa, yillar sonra
yeni bir is¢i gosterisine katilarak Dayanisma Sendikasi'nin liderligini yapar. Nobel Baris 6diili
sahibi, zekastyla ve Onciiliik etme kabiliyetiyle kitleleri pesinden siiriiklemeyi bagarabilmis
tarihi bir figiir haline doniisen Walesa'nin liderlik rolii, donemin komiinist rejimini basariyla
asan yeni bir hareketi baglatir. Walesa Polonya niifusunun g¢ogunlugunu temsil etmeye
baslayarak Polonya demokrasisinin ilk bagkani olarak secilir. Zamanla, Walesa'nin ayricalikli
hale geldigini diistinmeye baglayan Polonyalilar arasinda ayrilikgilar ortaya c¢ikar ve
Walesa’nin 6nemini azaltmanin yollarin1 aramaya baslayarak, ge¢mis bir doneme ait
eylemlerini ortaya ¢ikararak amacglarina ulagsmaya ¢alisirlar.

et .

Gorsel 4: Walesa filmi 00:12:27 sahnesi renk analizi
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Gorsel 4’te yer alan sahnede kalabalik bir sokakta kagisan insanlar, kolluk kuvvetleri ile
sorun yasayan insanlar ve yiikselen dumanlar goriilmektedir. Kargasanin hakim oldugu
sahnede kasvetli ve endiseli bir ortam vardir. Kiyafetler ve zemin bu duyguyu 6n plana
cikarmak i¢in soguk koyu renklerden olusurken, ¢evredeki binalar sicak kiremit renktedir ve
insanlar ile mekan arasinda bir kontrast olusturmaktadir. Gorsel 5’te yer alan sahnede ise filmin
ana karakteri ve esi mutfakta birbirlerine sarilmaktadir. Sakin ev ortaminda bulunan esler
birbirine giiven ve huzur vermektedir. Bu baglamda dekorda ve kostlim se¢imlerinde dingin ve
birbirini tamamlayan yesil/sar1 tonlarda renkler kullanildigr gorilmektedir. Kadinin
kostiimiinde mekan ile uyumlu yesil ve mavi soguk tonlar kullanilirken, kontrast yaratilmasi
amaciyla erkek figiire yesilin zidd1 olan kirmizi kostiim giydirilmistir.

O ,

& sahnesi renk analizi

Gorsel 5: Walesa filmi 00:27:3

Filmde yonetmen siklikla tamamlayici ve komplementer renkler kullanmis ve karsit
durumlar1 daha etkili kullanmak amaciyla renk paletlerini degistirmistir. Gorsellerdeki
sahnelerde kalabalik ve olumsuz bir havanin oldugu ortamda koyu renkler ve mavinin koyu
tonlar1 kullanilirken, ev i¢i sahnelerde daha pastel canli ve monokromatik etkilere sahip
renklerin kullanildig1 goriilmektedir. Filmin anlatimin1 daha etkili kilmak amaciyla
dominantlik ve yiiksek kontrast yaratacak etkileri de siklikla kullanmigtir. Filminin genel renk
ton secimi sicaktir ve hikayenin gectigi donemi yansitmaktadir.

David Lynch (Mulholland Cikmazi/ Mulholland Dr., 2001)

Amerikali yonetmen ve ressam olan Lynch filmlerinde kisik sesli giiriiltiiler, ¢lirtimiis
nesneler, bozulmus karakterler ve polarize edilmis karanlik diinyalar kurgulamasi ile dikkatleri
iizerine cekmistir. Pennsylvania Gilizel Sanatlar Akademisi ve American Film Institute'de
egitim almistir.

Filmin Konusu: Hayali Hollywood'da iinlii bir oyuncu olmak olan Betty Hollywood'a
dogru bir yolculuga cikmistir. Bu yolculugunda gecirdigi kaza nedeniyle hicbir sey
hatirlamayan esrarengiz bir kadin olan Rita ile tanigir. Mullholand Cikmazinda yasanan trafik
kazas1 sonrasi riiya ile gergek arasinda sinirlarin ortadan kalktigi gizemli olaylar gelisir.
Betty’in oyuncu olma cabasi ve sans eseri tanistigi Rita’nin gizemini ¢6zme arayisi iizerine

112

2022 Volume 7 Issue 18 www.pearsonjournal.com



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES
& HUMANITIES

DOI Number: http://dx.doi.org/10.46872/pj.498

ISSN: 2717-7386

sekillenen olaylar, Betty ve Rita’nin iligkisini gittikce garip ve iginden ¢ikilmaz bir hal
almasiyla, Hollywood’un insani1 nasil bir karanliga ¢ektigine dair bir kabus insa eder.

Gorsel 6: Mulholland ¢ikmazi filmi 00:35:17 sahnesi renk analizi

Gorsel 6’da yer alan sahnede kahverengi perdelerin oldugu camli bolmesi olan bos bir
salon goriilmektedir. Bu salonda sessizlik, mahremiyet ve yalitilmislik hali yansitilmistir. Ayni
zamanda kahverengi agirlikli bir mekan igerisinde 151k ile aydinlatilmis camli bélmede yesil
zemin ile iistte bordo duvar goriilmektedir. Kontrast renkler 6zellikle karanlik bir atmosferde
insana yoneltilen 15181n arkasinda yer almaktadir. Filmde yer alan bu sahnede ii¢ kisi odanin
icerisindedir ve gizemli bir sekilde konusurlar. Gorsel 7°de yer alan sahnede iki kadin sagkinlik
ve korku ile bir yere bakmaktadir. Monokrom mavi tona sahip bu sahnede karanlik bir tiyatro
sahnesinde bulunan iki kadin karakter gdzlerine inanamayarak tiyatro sahnesinin ortasinda
mavi bir 1s1kla parlayan ayakli mikrofona bakmaktadir. Mikrofon o kadar parlak mavi bir 151k
sagar ki sonunda biitiin mekan maviye boyanir kisa bir siire. Gliven veren ve sakinlestirici bir
renk olan mavi rengin bu sahnede tekinsiz ve bilinmez bir atmosfer yarattig1 sdylenebilir.

Gorsel 7: Mulholland ¢ikmazi filmi 01:48:02 sahnesi renk analizi
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Bu filmde ydnetmen siklikla monokromatik etkileri kullanmustir. izleyicinin bu gizemli
yolculuk ile ilgili gerilimler yasamasini saglamaktadir. {lk gérselde sakin ve kasvetli sahnede
siklikla koyular1 kullanan yonetmen ikinci gorselde monokrom maviler kullanarak etkileyici
ve canli bir gerilim havasi yaratmigtir. Filminin genel renk ton se¢imi soguktur ve karakterlerin
i¢ diinyalar1 ile de uyumlu bir tercihtir. Filmin genelinde 151k kullaniminin ytiksek gerilimli bir
yapis1 vardir.

Peter Greenaway (Asc1, Hirsiz, Karisi ve As1g1/ The Cook, the Thief, His Wife &
Her Lover, 1989)

Ingiliz yonetmen, ressam ve roman yazari olan Greenaway c¢ok sayida kisa ve uzun
metrajl1 filmin yani sira tablolar, romanlar ve kitaplar iiretmistir. Diinya ¢apinda birgok miizede
tek kisilik sergiler diizenlemis ve sergilerin kiiratorliigiinii yapmistir. Walthamstow College of
Art’ta duvar ressamligi egitimi almistir (The European Graduate School, 2022).

Filmin Konusu: ingiliz gangster Albert Spica, Fransiz sef Richard Boarst tarafindan
yonetilen birinci sinif Le Hollandais restoranini devralir. Frans Hals’in 1616 yilina ait St
George Milis Sirketi Subaylarinin Ziyafeti isimli eserinin 6niinde gerceklesen olaylarda benzer
ziyafet gondermeleri vardir. Spica, adamlar1 ve karisi Georgina ile birlikte her aksam ayni
lokantada kurdurdugu ac¢gdzlii sofrada yemek yerler. Miisteriler ve ¢alisanlari ile siirekli kavga
eden Spica'ya eslik etmek zorunda kalan isteksiz, ancak zarif karis1 Georgina, kisa siire sonra
restoranin sakin bir miidavimi olan kitap¢i Michael'in dikkatini ¢eker. Kocasinin burnunun
altinda, Georgina, restoran personelinin yardimiyla Michael ile bir iligki siirdiiriir. Sonunda
Spica olay1 6grenir ve Georgina'y1 Michael'in kitap deposunda saklanmaya zorlar. Sonrasinda
gelisen olaylar yemek, renk kodlamasi, seks, cinayet, iskence ve yamyamlik gibi kavramlari
sorgulatir.

Gorsel 8: Asct, hirsiz, karis1 ve agig1 filmi 01:02:25 sahnesi renk analizi

Gorsel 8’de yer alan sahnede kirmizi duvarlarin, sandalyelerin, perdelerin ve zeminin
bulundugu bir mekanda yemek yiyen insanlar goriilmektedir. Ozellikle kirmizi rengin
baskinligi, duvarda bulunan eserdeki hareketler ile yemek yiyen insanlarin hareketleri siddetli
gorsel bir atmosfer yaratmaktadir. Bu atmosfer ile yonetmen masada oturan insanlarin siddet
egilimli kisilik yapilarini yansitmak i¢in kullanilmistir denilebilir. Yemek salonunda kirmizi
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rengin kontrast1 olan yesil yapraklar, koyu renkli kiyafetler ve beyaz masa ortiileri disinda
kirmizi rengin baskinligini kirabilecek bir renk bulunmamaktadir. Gorsel 9°da yer alan sahnede
ise Gorsel 8’de yer alan gorselin tam tersi sekilde yesil rengin baskin oldugu ve mekanin
merkezinden kii¢iik bir bolgeyi aydinlatan kontrast kirmizi bir 1518in  kullanildigi
gorlilmektedir. Sahnede restoranin asgisi ve restoran sahibinin karist uzun bir konugma
yapmaktadir ve konugmanin gerginligini yansitan tekinsiz bir atmosfer yaratmaktadir.

Gorsel 9: Asci, hirsiz, karist ve asig filmi 01:48:13 sahnesi renk analizi

Filmde yonetmen siklikla renk ¢emberindeki neredeyse monokrom bitisik renkleri ve
komplementer etkileri kullanirken filmin anlatimini daha etkili kilmak amaciyla dominantlik
ve yiiksek zitlik yaratacak etkileri de siklikla kullanmistir. Ik gérselde oldukea etkili neredeyse
monokrom kirmizi bir mekanda herkesin kirmizilar giyindigi, enerjisi ¢ok yiiksek ve siddetli
olan mekanda yenen yemegin etkisini artirmistir. Yine kontrast yesil ile sahne desteklenmistir.
Yonetmen ikinci gorselde bu sefer daha dingin yesil bir atmosfer yaratmis ve zit renk kirmizi
ile gerilimli sahne etkisini artirmistir. Filminin genel renk ton se¢imi sicaktir ve sahnelerin
siddeti ile de uyumlu bir tercihtir. Filmin genelinde 151k kullaniminin huzursuz eden bir yapisi
vardir.

Robert Bresson (Tath Bir Kadin/ Une femme douce, 1969)
Fransiz yonetmen, ressam ve fotograf¢i olan Bresson filmlerinde, sug, doniisiim, yok olus
gibi insanin en kuytuda kalmis ve karanlik temalarini ele almistir. Paris’s Lycée Lakanal a

Sceaux’ta egitim alan yonetmen 1933 yilina kadar ressam olarak kariyerini siirdiirmiistiir
(Brittanica, 2021).

Filmin Konusu: Film, havadan diisen bir esarp ile acilir ve ardindan sokakta genc bir
kadinin cesedi goriiliir. Daha sonra, geng¢ kadinin dairesinin balkonundan atlayarak intihar eden
Elle oldugu anlasilir bu kadinin. Heniiz geng¢ bir 6grenci olan Elle, maddi durumu gitgide
kotiilesirken tanistigi ve bir burjuva olarak tanimlayabilecek Luc ile evlilik siirecini, yasadiklari
problemleri, umutsuz, umutsuz iletisimsizliklerini ortaya koyar. Ciftin tanismalar1 ve zamanla
iliskinin nasil degistigini gosteren film geng bir kadini intihara iten siireci ve evlilik kurumunun
bireyler lizerindeki etkisini sorgulatir.
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Gsl 10: Tath bir kadin filmi 00:23:24 sahnesi renk analizi

Gorsel 10’da yer alan sahnede giinesli bir giinde genis ¢ayirlik bir alanda arabalari ile
toplanmis bir grup insan goriilmektedir. Bu sahnede ge¢mise gidiliyor ve filmin ana karakteri
elinde papatyalar ile arabanin igerisindeki daha sonra esi olacak kisi ile bakisiyor. Filmin genel
yapisinda yer alan depresif atmosferin heniiz olusmadigi giinleri izleyiciye sunan yonetmen bu
sahnede pozitif giinesli bir giinde pastel tonlar1 agirlikli olarak kullanmistir denilebilir. Gorsel
11°da yer alan sahnede ise filmin ana kahramani yillar sonra bir antikacida goriilmektedir ve
Gorsel 10°da yaratilan pozitif havanin tersine kadin yesil kiyafeti, elindeki defterler ve daginik
saglari ile huzursuz bir goriintiiye sahiptir. Antikaciya elindeki iiriinii satmak isteyen kadinin
gorilintlisliniin ¢evre ile uyumlu koyu tonlarda nétr renklere sahip olmasi atmosferin
huzursuzlugunu artirmakta ve gosterilmek istenen hikayeyi daha dramatik hale getirmektedir.

Gorsel 11: Tatli bir kadin filmi 00:05:51 sahnesi renk analizi

Filmde yonetmen siklikla tamamlayici, benzer renkler kullanmis ve dengeli sahneler
yaratmistir. Ayni zamanda kullanilan nort ve mat renk paleti ile filmin depresif havasi 6n plana
cikarilmistir. Tk gérselde filmin ana karakterinin daha mutlu oldugu zamanlar1 yansitmak igin
daha agik tonlar, yesiller ve lacivertler agirlikli olarak kullanilirken ikinci gorselde karakterin
ruh halindeki degisimi ve kasveti yansitmak amaciyla tamamlayici, pastel koyu gri ve
kahverengi tonlar kullanilmistir. Filminin genel renk ton se¢imi soguktur ve karakterin
yasamiyla uyumlu bir tercihtir. Filmin genelinde 151k kullaniminin depresif bir yapis1 vardir.
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Wong Kar-Wai (Ask Zamany/ Fa Yeung Nin Wah, 2000)

Cinli, yonetmen ve grafik¢i olan Wong hafiza, 6zlem ve zamanin gecisi hakkindaki
atmosferik filmleriyle taninmaktadir. Hong Kong Polytechnic Universitesi’nde grafik tasarim
egitimi almistir (Gregersen, 2021).

Filmin Konusu: 1962'de Sanghay gurbet¢ileri gazeteci Chow Mo-Wan ve bir nakliye
sirketinde sekreter olan Su Li-Shen, bitisik dairelerde oda kiralar. Iki karakterinde genellikle
fazla mesaiye kalan ve eve ¢ok gec gelen esleri vardir. Baslangigta sadece merdivenlerde
karsilasan iki kapt komsusu olan ana karakterler, eslerinin birbiriyle iliskisi oldugunu
anladiktan sonra yakinlasirlar. Zaman gectik¢e birbirlerine karsi hisler gelistirdiklerini kabul
ederler. Chow, Singapur'da bir ise girdiginde, Su'dan onunla gitmesini ister. O kabul eder ama
ona eslik etmek i¢in otele ¢cok gec gelir. Zamanla birbirlerini gérmek isteyen ikili bir araya
gelemez. Chow, Kambogya'ya seyahat eder ve Angkor Wat' ziyaret eder. Bir duvardaki oyuga
fisildar ve olugu camurla tikar.

Gorsel 12: Ask zamani filmi 00:55:06 sahnesi renk analizi

Gorsel 12°de yer alan sahnede kirmizi perdelerin oldugu, yerlerin kirmizi karolar ile
dosendigi ve yine kirmizi duvar kagitlarinin oldugu bir binanin koridorunda, ana karakterlerden
birinin kirmiz1 kiyafeti ile bir kapinin 6niinde durdugu ve beyaz gémlegine yogun 151k vuran
ana karakterlerden digeri ile konustugu goriilmektedir. Tutkulu bir karsilasma anini1 gdsteren
sahnede kirmizi rengin kullanim1 anlatiy1 destekleyen ve izleyiciye dogrudan mesaj veren bir
unsur olarak goriilmektedir. Ayrica kirmizi yogunluklu sahnede tavandaki isiklandirmadan
belli belirsiz tavan renginin yesil oldugu anlasilmaktadir. Bu noktada yonetmenin kirmizi yesil
kontrastligindan faydalandig1 séylenebilir.
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Gorsel 13: Ask zamani filmi 00:34:04 sahnesi renk analizi

Gorsel 13’te yer alan sahnede iki ana karakterin bas basa bir restoranda yemek yedikleri
gorlilmektedir. Sessizce yemeklerini yiyen karakterler Gorsel 12°de oldugu gibi kirmizi ve
yesil kontrastlarin bulundugu bir mekanda bulunmaktadirlar. Kirmizi koltuklar ve duvarin bir
kismi sicak kirmizi tonlarindayken yemek masasi duvarin diger boliimii ve karakterlerin
kiyafetleri yesil ve mavinin tonlarinda soguk renklerden olusmaktadir. Karakterlerin
yakinlasmaya basladiklar1 bir sekansta yer alan bu renk kullanim1 yakinlagsmaya ¢alisan ancak
aradaki engellerin farkinda olan iki karakterin ruh halleri ile uyumlu bir sekilde secilmistir
denilebilir.

Filmde yonetmen komplementer renkleri ve canli etkileri olan renkleri kullanirken filmin
anlattimin1 daha etkili kilmak amaciyla dominantlik ve yiiksek zitlik yaratacak etkileri
kullanmistir. Ik gérselde oldukca etkili neredeyse monokrom, benzer tonlarda kirmizi bir
mekan enerjisi ¢cok yiiksek ve siddetli olan iki asigin arasindaki gerilimi yansitmaktadir. Ikinci
sahnede ise yine komplementer yesil ve kirmiz1 ile yemek yenen mekanda iki kisi arasindaki
gerilimli ve bilinmez iliskinin huzursuzlugu yansitilmistir. Filminin genel renk ton sec¢imi
sicaktir ve hikayenin ana kurgusu ile uyumlu bir tercihtir. Filmin genelinde 151k kullaniminin
gerilimi yogunlastiran bir yapis1 vardir.

SONUC

Insanlar bir filmi yalnizca gozleri ile degil, ayn1 zamanda yasadiklarinin toplamuyla,
bildikleri ve 6grendikleriyle birlikte seyretmektedir. Bir film yapmak i¢in nasil gorsel, uzamsal
bir dil gerekiyorsa, film seyretmeyi bilmek i¢inde bu gecerlidir (Mungan, 2007). Y6netmen
tarafindan daha once bilingli bir sekilde olusturulmus sekanslarin farkindaligi icin de
gozlemcinin ve gosterenin yetilerinin gelistirilmesinde gorsel sanatlar egitiminin rolii
biiyliktiir. Gergeklestirilen analizler sonucunda filmleri incelenen sanatgi/yonetmenlerin
filmlerinde de gorsel sanat egitiminin biiyiik etkilerinin oldugu sonucuna ulagilmigtir.
Sanatci/yonetmenlerin filmlerinde “goéren/izleyen”e sundugu sahnelerin renk kullanimlari
tizerine Ozellikle ¢alistiklar1 sOylenebilir. Yonetmenlere ait film kareleri incelendiginde renk,
denge ve ahenk gibi temel tasarim ilke ve elemanlarin1 kullandiklar1 goriilmektedir. Gorsel
sanatlar kokenli yonetmenlerin, 6zellikle resimsel 6geleri harmanlayarak izleyici tizerinde
dramatik etkiler yaratmayi amacladiklari, sahnelerin siddetini artiran kontrast renkleri ve
monokromatik etkileri siklikla kullandiklar1 da ulagilan sonuglardandir. Yogun komplementer
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renk eslesmeleri, dominant renkler ya da monokrom etkiler sahnelerde dikkati ¢ekmektedir.
Ayrica yonetmenlerin filmlerinde, anlatinin gorsel bir agirliga sahip oldugu ve sanat sinemasi
olarak adlandirilabilecek bu filmlerde, resimsel bir atmosferde, fotografik imgelere siklikla yer
verildigi sonucuna da ulagilmistir.
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