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Ozet

20. ylizyll Avangardi, sanatta iiretkenligin kutsallagtirilmasini elestirirken, sanat
nesnesinde yarattigr devrim ile yapit-galeri, sanatci-izleyici arasindaki sinirlari da yeniden
tartigmaya acar. Tarihsel avangard ile kigkirtici bir tavir i¢ine yerlesen sanat, kabul gérmiis tiim
yontemlere kars1 ¢ikar. Dada ile baslayan hazir nesneden sanat yapma pratigi 1960’lardan
sonra siirece dayali, kamusal alanda, hayatin icinde, beden araciligi ile yapitsiz sanat
diisiincesine doniisiir. BOylece metalasan sanata elestirel bir tavirla yaklasan sanatgilar,
tlketilecek bir sanat nesnesi tretmeden sanatin mumkun olabilecegini One surer.

Gosteri diinyasi, sanatin modern tiretim kosularinin hakim oldugu imaj ve nesnelerini
dogrudan bigimlendirir. Bu baglamda beyaz kiip igine yerlestirilen sanat, avangardin etkisiyle
madde ve meta gosteren galeri anlayisina da yeni bir alan agar. Yves Klein’in ‘Bosluk’ sergisi
ile Fernandez Arman’m ‘Doluluk’ sergisi buna 6rnek verilebilir.

Bu arastirma gosteri diinyasinda metanin toplumsal yasami isgal etmesine elestirel bir
yaklasim sunarak, tamamlanmig yapit fikrini elestiren, gosterilmeyen sanata dogru tarihsel bir
bakis igerir. Literatiir taramasi yapilarak hazirlanan aragtirma, metalagan sanatin, gostermemek
iizerine kurdugu sanat anlayisini sanatci tiretimleri ile tartismaya agar.

Anahtar sozcukler: Avangard, Gosteri Diinyasi, Meta, Nesnesiz Sanat, Yapit

Abstract

While the 20th century avant-garde criticizes the sanctification of productivity in art, it
also reopens the boundaries between the work-gallery, artist-audience with the revolution it
created in the art object. Art, which has settled into a provocative attitude with the historical
avant-garde, opposes all accepted methods. The practice of making art from ready-made
objects, which started with Dada, turned into a process-based idea of art without a work, in the
public area, in life, through the body, after the 1960s. Thus, artists approaching commaodified
art with a critical attitude argue that art is possible without producing an art object to be
consumed.

The world of show directly shapes the images and objects of art dominated by modern
production conditions. In this context, the art placed in the white cube opens a new field for
the gallery understanding that shows matter and commaodity with the influence of the avant-
garde. Yves Klein's 'Void' exhibition and Fernandez Arman's 'Fullness' exhibition can be given
as examples.

! Bu makale Aritmi I. Uluslararasi Sanat Sempozyumunda 20 Kasim 2021 tarihinde sdzlii bildiri olarak sunulmustur.

134

2022 Volume 7 Issue 20 www.pearsonjournal.com



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES
& HUMANITIES

DOI Number: http://dx.doi.org/10.46872/pj.576

This research presents a critical approach to the occupation of the commodity in social
life in the world of the show and includes a historical perspective towards the undisplayed art,
which criticizes the idea of the finished work. This research, which was prepared by scanning
the literature, opens the art understanding of commodified art, which is based on not showing,
to discussion with artist productions.

Keywords: Avant-garde, Meta, Spectacle World, Non-objects Art, Work
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GIRIS

Endustri Devrimi'nden sonra timuyle yeni bir ¢ehreye blriinmeye baslayan dunya, hig,
kuskusuz 19. yiizyilda tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baslica nedenidir. Bu donemde
modernlik deneyimini tim karmasikligiyla temsil etmeye ¢alisan sanatg¢ilar, modern diinyanin
gorinimlerinin 6tesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye c¢alisirlar. Sanatgilar yeni
konular yaninda yeni bigimsel ve teknik arayislarla guzelin 6tesini amaglayarak, izleyicinin
goérme bigimlerini ve algisin1 degisime ugratma g¢abasi igindedir.(Antmen, 2008, s.42). 20.
yiizy1l sanati bu ¢abalarin birikimi olarak sanattaki gelenekten radikal bir kopusla yeniligin
habercisidir.

Avangard sanat hareketleri ile sanat nesnesinin doniisiimii ve bu doniistimle birlikte
nesnenin ne anlama geldigi, sanatgilar tarafindan tartismaya agilir. Avangard ve ardindan gelen
neo avangard hareketler sanatin yiiceligini ve metalasan deger sistemini elestirir. Sanatcilar
avangardin etkisi ile, sanati yasam pratigine dahil edip 6zerk sanati ortadan kaldirmayi,
siirlayict yaklasimlar ve tabulardan siyrilabilen 6zgiin ve ¢ok katmanl alanlar acabilecekleri
calismalar tretir. 20. yiizy1l Avangard sanati ozellikle metasizigin 6nemini vurgularken
sanatta tiretkenligin kutsallagtirilmasini da elestirir. Boylece Avangard sanatgilar tiiketilecek
bir sanat nesnesi iretmeden, sanatin olabilecegini miimkiin kilar.

Duchamp’dan sonra gelisen yeni sanat bir ironi duygusuyla birlikte ¢eliski ve karigiklig
benimseyerek diizenlilik, mantik ve simetri ilkelerini reddetmistir. Ayrica sanat giindelik hayat
arasinda smirlar kaldirarak elit ve popiiler kiiltiir ile farkli sanat dallar1 arasindaki geleneksel
ayrimlart agsma arzusu tasir (Su, 2013, s.20). Danto (2014, s.113) “Duchamp 1917°de hazir
nesne ile yarattig1 devrimde buji de artik bir sanat eseri olabilirdi. Ama bunun nedeni bujinin
giizelligi degil, nesnelerin estetik tanimlanamazligidir. Duchamp giizelligin gercekten de
sanatin tanimlayici 6zniteligi olamayacagini ispatliyor.”

Tarihsel olarak sanata etki eden avangard hareketleri Guy Debord (1996, s. 103) soyle
aciklar; Dadaizm, sanati gergeklestirmeden ortadan kaldirmak istedi; siirrealizm ise sanati
ortadan kaldirmadan gerceklestirmek istedi. Daha sonra situasyonistler tarafindan gelistirilen
elestirel tavir, sanatin ortadan kaldirilmasi ile sanatin gergeklestirilmesinin, sanatin agilmasinin
birbirinden ayrilmaz yonleri oldugunu gostermistir.

1960’11 yillarda sanat tarihinde, nesneden armnan yapitin ya da nesnesizlesen sanatin
cesitli bicimlerde uygulandigi ve 6nemli asamalar kaydettigi goriiliir (Tiirkdogan, 2014, s.151).
Sanat ve estetikle iliskili dnemli, sdylemsel bir kavram olarak nesnesizligi ortaya koymak igin,
estetik nitelikleri teorik ¢ikarimlari ve tarihsel perspektifleri géz 6nilinde bulunduran, ayrintili
ama ayni zamanda deneysel analizlerle kavramin sorgulanmasi gerekir. Sahiner’e (2020, $.57)
gore, “1960’lar boyunca sanat ¢calismalariin nesnesizlestirilmesi yoniinde ve sanat pazarindaki
fetisist birikime kars1 bir dizi tepki giindeme gelmistir. Ornegin sadece kavramsal bir metin
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olarak firetilen sanat ile bildigimiz anlamda sanat yapit1 arasinda nasil fark olmustur? John
Cage’in hazir sesini metasizligin bir gosterisi olarak agiklamak miimkiin mii? Tamamen bos
bir galeriyi izleyiciye sunan Yves Klein mekan, yapit, izleyici arasinda nasil bir iligki
saglamistir?”. Bu baglamda nesnesizlesen sanat, modern iiretim kosularinin hakim oldugu
imajlar1 ve gosteriye doniismiis olan sanati elestirir. Debord’a (1996, s.27) gore; gosteri,
metanm toplumsal yasami tiimiiyle isgal etmeyi basardigi andir. Goériilen diinya metanin
diinyasidir. Bos galeri ve sessiz konser salonu metadan arindirilmig, kapitalist tiiketim
kosullarindan ¢ikmaya ¢alisan sanatin gostergeleridir.

Metadan armmis, yapitsiz sanat diisiincesinin anlasilmasi agisindan yapitin ne oldugunu,
bu sanat diisiincesini tagtyan yapit denen seyin gizemli bir nesne mi, yoksa degerli maddelerden
mi yapilmakta gibi sorulara yanit bulmakta fayda var (Tiirkdogan, 2014, s.150). Ydceltilen ve
Ozerk olan sanatin baglam sinirlarini isaret eden yontemlerden biri de nesnesizlesmedir.
Sanatin nesnesi ile baglami arasinda kurulan iliski ile yeni yaratimlar ortaya ¢iktigi gibi
bi¢imsel farkliliklarinda gergeklesmesine neden olur. Giiniimiiz sanati tamamlanmis bir
temsilden ziyade bilgi iireten iletisim alan1 agan bir ¢esit eyleme doniisur. Sonugtan gok stirece
odaklanan sanatgilar, sanati meta degeri olan siirli bir nesne olmaktan ¢ikarir (YUcel, 2012, s.
29).

Bu arastirma, metalasan sanata elestirel bir bakis sunarak, sanatgilar tarafindan
gostermemek lizerine kurulan, nesnesi olmayan sanatgi iiretimlerini tartismaya agmaktir.
Arastirma kapsaminda konu ile ilgili literatiir taramas1 yapilmis olup, arastirmanin baglami
dogrultusunda sanatgilar ve eserleri lizerine nesnesiz sanat anlayisi arastirilmigtir.

Gostermeden Gosteri Bigcimleri

1940' larin sonunda Duchamp ile tanigan ve diisiincelerinin ortak oldugunu goéren John
Cage bat1 dis1 diisilince sistemlerini inceleyen bir besteci ve egitimcidir. Cage gore, esit olmayan
sanatsal deneyimlerin yerine, deneyimlerin esitligini gésteren bir sanat yaratilmalidir. Sanatgi
(Sekil 1) 1954°de 4' 33" adli gosterisinde hi¢ piyano ¢alinmayan bir gosteri gergeklestirir.
Parcanin baslangi¢ ve bitisine isaret eden birtakim sesler disinda salonda hi¢ ses duyulmaz.
Izleyiciler sadece sessizligi ve salonda bulunan insanlarin dksiirme, hapsirma, fisildasma
seslerini duyar. Sanat¢1 miizik yapmak yerine var olan sesleri dinleterek iiretimin miimkiin
olabilecegini gosterir. Fluksus’un onemli temsilcilerinden biri olan George Maciunas,
“Somutluk ve giiriiltii fikrini Fiitlirizm ve Russolo dan aldik. Hazir nesne fikrini Marcel
Duchamp’dan, kolaj fikrini Dadac1’lardan ve bunlarin hepsi John Cage ile sonuglandi.” diyerek
Cage’in hazir nesne fikrini hazir ses kullanarak genislettigini, fluksus sanatgilarinim ise hazir
nesneyi hazir eyleme doniistiirdiigiinii ifade eder (Y1lmaz, 2005, s. 267).
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Sekil 1. John Cage, 4°33”°, 1954
Kaynak: http://www.sanatatak.com/view/haftanin-sarkisi-no-10-john-cage-433 (Erisim Tarihi: 24.05.2022)

1878-1935 yillar1 arasinda yasamis Rus avangard sanat¢1 Kazimir Malevig madde olarak
kapitalist sisteme karsi olarak irettigi, non- objective immaterialist (nesnesizlik ve
maddesizlik) Uzerine temellenen resimler yapar. Sanat¢inin 1920°de yaptigi Beyaz Uzerine
siyah kare calismasi (Sekil 2), resimde temsiliyetin ortadan kalktigi, sadece genis bir ylizeyin
hakim oldugu goriiliir. Avangard hareketin yaraticisi olan bu ¢alisma kutsallagtirilmis sanat
mitini yikma egilimindedir. 20.yy’in 6nemli ¢aligmalarindan biri olan “Siyah Kare” geometrik
soyutlama ile yalin, sanatin geleneksel degerlerinden fakli olarak hem higligi hem de her seyi
anlatan bir ¢calismadir.

Sekil 2. Kazimir Malevig, Beyaz Uzerine Siyah Kare, 1920.
Kaynak: https://resimbiterken.wordpress.com/2014/08/06/kazimir-malevichin-black-square-eseri/ (Erisim
Tarihi: 24.05.2022)

1950'li yillarda yapitin sergilendigi baglami gozeten, nesneden arinmig, Duchamp-
sonrasi, kavramsallik oncesi bir iiretimden s6z etmek miimkiindiir (Antmen, 2009, s.194).
Robert Rauschenberg’in Silinmis De Kooning Deseni (Sekil 3) gostermemenin gdsterisine
ornek olan bir ¢alismadir. Sanat¢1 1953 yilinda William de Kooning’den bir ¢izim ister ve
cizimi siler. Rauschenberg yaratma ve ardindan yok etme eylemine vurgu yapar.
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Sekil 3. Robert Rauschenberg, Silinmis De Kooning Deseni, 1953
Kaynak: https://stringfixer.com/tr/Erased_De_Kooning_Drawing. (Erisim Tarihi: 24.05.2022)

Silinmis De Kooning Deseni, silme eylemi gerceklesen bir performans o6rnegi olarak da
aciklanir. Bu arada s6z konusu olan eylemin kendisi de bir yapit olma 6zelligi gosterir. Bir
performans 6rnegi olarak simdi orada olmayani agiklar. Silinme eylemi tizerine kamusal alanda
“Writing the time with water” (Sekil 4) isimli performans: olan sanatgi Song Dong,
Rauschenberg’in sonradan sildigi desenin aksine yere su ile yazi yazarak kendiliginden silinen
bir sireci anlatir.

Sekil 4. Song Dong, Writing the Time With Water, 2000, Londra
Kaynak: http://latitudes.walkerart.org/artists/index4133.html (Erigim Tarihi: 24.05.2022)

Performans boyunca, sokakta tas tizerine su ile yazilan rakamlar havanin etkisi ile silinir.
Boylece sanatgi ardinda hig iz birakmadan zamanin gegiciligine vurgu yapar. Bu performans,
baglami dogrultusunda sanatc1 ve seyirciye yarattigir deneyimi 6nemli kilar.

Sekil 5. Piero Manzoni, Cizgi, 18,82 m,1959
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/piero-manzoni/linea-m-565-dicembre-1959-
UEsHSwaWTrXU75y1jLUNBQ2 (Erisim Tarihi: 24.05. 2022)

138

2022 Volume 7 Issue 20 www.pearsonjournal.com


https://stringfixer.com/tr/Erased_De_Kooning_Drawing
http://www.artnet.com/artists/piero-manzoni/linea-m-565-dicembre-1959-UEsHSwaWTrXU75y1jLUNBQ2
http://www.artnet.com/artists/piero-manzoni/linea-m-565-dicembre-1959-UEsHSwaWTrXU75y1jLUNBQ2

PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES
& HUMANITIES

DOI Number: http://dx.doi.org/10.46872/pj.576

1961'de italyan sanatg1 Piero Manzoni'nin kendi nefesi, kendi diskistyla yaptig1 "Sanatci
Solugu™ (1960) ve "Sanat¢1 Boku" (1961) gibi 6rnekler, elbette ki kavramsalci bir egilim i¢inde
ele alinmasi gereken yapitlardir. Bu tiir yapitlarda sanat yapitinin tislubu, degeri ve aura's1 yerle
bir edilmis; sanat¢inin tepkisel tavri, yapitin igerigi haline gelmeye baslar (Antmen, 2009,
S.195). Doénemin kars1 kiiltiirel sdylemlerinden beslenen sanat¢t Manzoni, 1959 yilinda
gostermeme lizerine yapmis oldugu desenleri bobinlere yerlestirir (Sekil 5). Bu desenler uzun
bir kagida ¢izilmis diiz ¢izgilerdir. Bobinin {izerine desenin biitlin kiinyesini yazan sanatgi,
bunlar kapatarak gosterilmeyen bir sanat eserine doniistiirtir.

ISSN: 2717-7386

Galeri- Yapit

Avangard sanat ile kiskirtici bir tavir igine yerlesen sanat, kabul gormiis yontemlere karsi
cikiyor. 20.yy da yapit kavraminin radikal olarak tartisiimaya baslandigi, madde ve meta
gosteren galeri anlayisinin biiyiikk bir degisime ugradigini sdylemek miimkiin. Sanatcilarin
yapitin yerlestirildigi ve sergilendigi galeri miize gibi mekanlarmm smirlarin1 yikmaya
calistiklar1 etkinlikler de gorilir. Galeri mekaninin manipiile edilerek sanatsal kullanimlarimin
genigletildigine bakitigimizda, bu etkileri Duchamp’in, Dadaistlerin ve sonrasinda
Minimalistlerin ve Kavramsal sanat¢ilarin calismalarinda gorurtiz. Galerinin tamamiyla
kapatilmast galerinin reddedilmesi gibi bir¢ok eylem ayni zamanda maddi yapitin sanat
diistincesini artik her durumda temsil edemeyecek oldugunun vurgusuna donisir. Galeri
bilinen anlamda tamamlanmig yapitin ortaya kondugu en kritik mekan olarak yapitin
varolusuna hizmet eden bir hale getirilir. Bu nedenle galerinin reddi yapitin da reddini igerir
(Tirkdogan, 2014, s.151-152).

Sanatg1 Yves Klein 1958’ de Iris Clert Galeride mekan1 oldugu gibi bos hali ile sergiliyor.
Herhangi bir sanat eseri tUretmeden, mekani oldugu gibi hi¢bir miidahalede bulunmayarak,
mekanm kendisini sanat yapitina dondstiiriir. Sanatg1 Bosluk sergisi ile anlam ve nesnenin
onune gecerek kurumsal bir elestiri sunuyor.

Sekil 6. Yves Klein, Bosluk, 1958, Iris Clert Galeri
Kaynak: https://stringfixer.com/tr/Yves_Klein (Erisim Tarihi: 24.05.2022)

1960’da sanatg1 Fernandez Arman Iris Clert Galeri’de ‘Doluluk’ isimli bir sergi
gerceklestirir. Sergi mekanini buldugu birgok esya ile doldurur ve izleyiciyi galerinin disinda
tutarak sadece disardan izlemelerine olanak sunar. Bu sergide izleyici galerinin disinda,
herhangi bir sanat yapit1 ile etkilesim kurmadan, sokaktan, galeriye yi1gilmis nesneleri izler.
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Sekil 7. Fernandez Arman, Doluluk, 1960, Iris Clert Galeri
Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/193420 (Erisim Tarihi: 24.05.2022)

‘Bosluk’ ve ‘Doluluk’ sergileri yeni gercekgilik baglaminda ele alinan, meta ve metaya
yiiklenen anlami sorgularken izleyici, galeri, yapit arasinda sinirlarin yeniden sorgulanmasina
neden olur. Bunun yani sira fiziksel bir mekani, eser yaratmak yerine, mekanin kendisini yapita
doniistiiren bir 6zellik saglanir.

1960 sonrasinda sanat, izleyiciyi kuramsal bir diisiince pratigine ortak eden, sanatin
islevine dair yeni 6nermeler getirir. Sinirsiz yaratict diigiince ortaya koyar. Lucy Lippard'in
1973 yilinda yayimladig1 "Sanatin Nesneden Arinmasi: Alt1 Y1l Sonra" baslikli makalesinde
yazdig1 gibi, Kavramsal Sanat'in modernizmin genel metalasma siirecinin disinda kalabilecegi
yolundaki umutlar, biiyiik 6lgtide temelsiz kalir (Antmen, 2009, s. 196).

Bu tir isleri dreten sanatgilarin piyasa kosullarinin ve metalasma siireglerinin
baskisindan 6zgiir kalabilecekleri saniliyordu. Aradan ii¢ yil gectikten sonra, en taninmis
kavramsalcilar hem ABD'de hem Avrupa'da yapitlarin1 yikli miktarlara satabiliyorlar;
diinyanin en prestijli galerileri tarafindan temsil ediliyor ve daha da sasirticisi sergi
acabiliyorlar. Beli ki sanat nesnesinin ¢oziilmesi siirecinde iletisim alaninda gerceklesen kiiciik
devrimlere karsin kolay tasinabilen, katalog ve dergi temelli de olabilen, kisacasi ¢ok farkli
yerlerde gayet ucuz ve kolay olarak ayni1 anda gosterilebilen yapitlara bakilirsa, kapitalist
toplumda sanat ve sanatgi, hala liiks kategorisine girer (Antmen, 2009, s.197).

Sonug olarak, guinimiiz sanatinin iiretim ve diisiiniis alanlarmi iliskisel estetik kitabinda
Nicolas Bourriaud (2018, s. 20) soyle ifade eder; “Yapitlarda amag artik hayali ya da iitopik
gerceklikler bicimlendirmek degil, sanat¢i tarafindan segilen dlgcek ne olursa olsun varolan
gergekligin igcinde varolus sekilleri ya da davranis modelleri kurmalidir”. Sanat¢inin amaci
hayatinin i¢erigini kalic1 bir evrene donuistiirmektir. Bugiiniin gosteri diinyasinda, meta ve imaj
y1ginlar1 arasindan styrilmanimn énemli oldugunu hatirlatmak gerekir. Ancak Baudrillard (2013,
s. 236) tiikketim toplumunda ifade ettigi gibi; ‘iste yeniden nesne’nin ve nesnenin goriinisteki
bollugu’nun tuzagina diismiis, hiiziinlii ve kehanetgi soylemin igindeyiz.’ ile nesne bollugunda
sanatin kuracagi baglamim daha 6nemli hale gelmesi gerektigini vurgular. “Bir sanat eserinin
‘lyi bir sanat eseri’ olarak degerlendirilebilmesi i¢in, tercihen 6zgiir 6zerk bir alan icinde
yaratilmasi gerekir (Gielen, 2016, s. 147). Sanatg1, yaratici siiregte sanatsal bir deger sistemi
diistinerek, nesne bollugu kurmacasina kapilmadan 6zgiin bir yol se¢gmelidir.
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SONUC

Yapitsiz sanat diisiincesinin temelleri 1960°1ara kadar uzanir. 20. yiizy1l Avangard sanati
metasizligin  6nemini vurgularken sanatta {retkenligin kutsallastirilmasini da elestirir.
Sanatcilar tiiketilecek bir sanat nesnesi liretmeden de sanatin olabilecegini miimkiin kilar.
Gosteri diinyasinda, metanin sorgulandigi, gostermemenin gosterisine doniisen ve galeri-yapit-
izleyici arasinda da smirlarin genisledigi bir sanattan sz edilir. Bu arastirma tamamlanmis
yapit fikrine elestirel yaklasarak, nesnesi olmayan sanata dogru tarihsel bir bakis sunar.

Nesnenin ortadan kalkmasi ile iiretim bigimlerinin ¢esitlenmesi, kutsanan malzemenin
onemini kaybetmesi, yapita yiiklenen baglami 6nemli 6l¢iide 6ne ¢ikarir. Avangardin etkisi ile
pek ¢ok sanat¢1 baglami dogrultusunda objesizlige varma ¢abasindadir. Madde olarak yapitin
ortadan kalkmasi demek, sanat diisiincesinin yok oldugu anlamma gelmez. Onemli olan
gosterilmeyen maddenin/ nesnenin baglamina yeni diisiinme bigimleri gelistirmektir.

Mevcut sanat sisteminin iiretim ve diisiinlis bigimlerindeki ¢ogulcu yaklagimlar baglami
dogrultusunda c¢alismalar ortaya cikarir. Sanat nesenin neligini sorgulayan, toplumsal
ekonomik ve siyasal baglamda bir ¢ati olusturur. Bdylece goriinenin arkasinda duran ile
goriinen arasinda tartigma ortami yaratir.
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