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Ozet

Sanat; sanat¢1, sanat nesnesi ve izleyici arasinda gelisen bir iletisim birligi ile var olusunu
ve ilerlemesini ger¢eklestirmistir. Degisen ¢agla birlikte, sanatin bu ii¢c ayaginda degisimler ve
doniisiimler gergeklesmistir. 1960 dncesi donemin sanatgisi, sanat nesnesi ve izleyicisi; ¢esitli
kirilmalar ve hareketliliklerle birlikte bir anlam degismesi yasayarak farkli bir noktaya
evirilmistir. Bu ¢alisma 6zellikle postmodern donemin sanat anlayisinda farklit bir okumay1
gerektiren nesnenin doniisiimiine odaklanmay1 amaclamistir. Postnesne; nesne sonrasi, olarak
okumalar yapabilecegimiz postmodern donemin sanat nesnelerine farkli bir bakis agisiyla
yaklasilmas1 gerekmektedir. Ciinkii giiniimiiz sanatinin nesnesine, modernizmin sanat nesnesi
okumalariyla yaklagsmak ve eski aligkanliklarla irdelemeye calismak anakroniktir. Gelinen
nokta itibariyle iriin ¢iktisinin fiziksel bir nesne olmasi gerekliligi ortadan kalkmustir.
Nesnenin, kimi zaman diisiincenin, fikrin arkasinda kaldigi, kimi zaman fikrin kendisinin sanat
nesnesi oldugu hatta bir sanat nesnesinin olmasimin gerek olmadig1 nesnesiz sanatsal eylemler
bu donemde karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatin nesnesizlesmesi izleyicinin sanat nesnesi ile olan
iligkisinde, izleyicinin daha fazla katilimin talep eder. Degisen sanat ve estetik anlayisin
kuralsizlig1 ile izleyici, izlemek roliinden feragat ederek, siirecin sanat nesnesine doniistigii
iretimlerin i¢inde de bulmustur kendisini. Literatiir tarayarak gerceklestirilen bu ¢alisma
sanat¢1 ve tiretimleri 6rnekleyerek gerceklestirilmistir. GUniimuz sanat pratikleri igin giincel
yaklasimlar sunmasi, izleyici ve nesne iligkisini giincel liretimler {izerinden ortaya koymast
bakimindan yeni 6nermeleri igerisinde barindirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Post nesne, Sanat Nesnesi.

Abstract

Art; The artist realized his existence and progress with a developing communication unity
between the art object and the audience. With the changing age, changes and transformations
have taken place in these three pillars of art. The artist, art object and audience of the pre-1960
period; It has evolved to a different point by experiencing a change in meaning with various
breaks and movements. This study aimed to focus on the transformation of the object, which
requires a different reading, especially in the art understanding of the postmodern period.
Postobject; It is necessary to approach the art objects of the postmodern period, which we can
read as post-object, from a different perspective. Because it is anachronistic to approach the
object of today's art with the readings of the art object of modernism and to try to examine it
with old habits. As of this point, the necessity for the output of the product to be a physical
object has disappeared. Artistic actions without objects appear in this period, where the object,
sometimes the thought, the idea, sometimes the idea itself is an art object, and even there is no
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need to be an art object. The deobjectification of art demands greater participation of the viewer
in his relationship with the art object. With the irregularity of the changing art and aesthetic
understanding, the viewer renounced the role of watching and found himself in the productions
in which the process turned into an art object. This study, which was carried out by scanning
the literature, was carried out by sampling the artists and their productions. It contains new
propositions in terms of presenting current approaches for today's art practices and revealing
the relationship between the audience and the object through contemporary productions.
Key Words: Postmodernism, Post object, Art Object.
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GIRIS

19601 yillarda, sanat nesnesinin alinip satilmasinin getirdigi ticarilesme ile birlikte
metalasan sanat algisina karsi ortaya c¢ikan gesitli akimlar, giderek nesnesizlesen sanat
anlayisina dogru egilimler gerceklestirmeye baslamistir. Sanat nesnesi, sanat¢inin derdini
anlatmak icin ortaya koydugu, sanat izleyicisinde sanat¢inin sunduguna istiraki agisindan
sanatin Onemli bir ayagini olusturmaktadir. Nesne en basit ve en ulasilabilir TDK tanimina
gore "Belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her tiirli cansiz varlik, sey, obje" dir
(https://sozluk.gov.tr/)

Nesnenin genel bir tanim1 olan bu tanimlama sanat nesnesini tanimlamakta yeterli
olmamaktadir. Bu tanimlamayla sanat nesnesinin belli bir agirlig1 ve hacmi olmasi gerekliligi
diisiincesini ilk olarak diistinmemiz olasidir. Bu makale bu sebeple sanat nesnesi ve sanat
nesnesinin giiniimiizdeki post doniigiimiinii ortaya koymay1 amaglamistir. Sekilsel, bigimsel
yani formel bir estetik anlayistan uzaklasarak sanat nesnesinin formel iliskisinin siire¢selligi
ele alinmistir. Cilinkii modern sonrasi sanatsal pratikler izlenirken, "formlardan c¢ok
olusumlardan s6z etmek yerinde olur. Bir tarz ve imzanin araciliiyla kendi iizerine kapanan
bir nesnenin tersine, glincel sanat, bir sanatsal 6nermenin sanatsal olsun ya da olmasin, baska
olusumlarla kurdugu dinamik iliskinin, bulugsmanin disinda form olmadigini géstermektedir”
(Bourriaud, 2018, s.31). Bu minvalde makalede 6nce sanat nesnesinin degisim gecirmeye ve
onceki donemlere gore daha radikal uygulamalarda ele alindigi 6rnekler ile baglanmistir.
Gergek nesnelerin kullanildig: kolajlar ile tiretimler gerceklestiren bir kag sanat¢1 bu amacla
ele alinmistir. Ancak burada kullanilan gercek nesneler, gercek islevlerinden koparilarak
sanatin ve sanatginin amacina hizmet etmistir. Baska bir ifadeyle sanatin estetik
fonksiyonundan uzaklastirilmamistir. Gergek bir nesneyi sen sanat ol diyerek iireten Marcel
Duchamp ve onun pisuari da makale icerisinde 6rneklendirilmis ve Duchamp'in actigi bu
yoldan etkilenerek gergek nesneleri baglamindan koparan ve sanat nesnesi haline getiren
orneklerle devam edilmis; bu minvalde Dada ve Kavramsal sanatcilardan yola ¢ikilmistir.
Sanat nesnesinin post doniisiimiinde organik nesneleri; diski, nefes gibi, nesne olarak tahayylu
zor nesneleri sanat diinyasina sokan Arte Povera sanatgilarina deginilmis son olarak sanat
nesnesinin post nesne olmasinda izleyicinin degisen roliine deginmek icin iligkisel sanat
pratikleriyle Rirkit Tiravanija'nin yemek yeme performansiyla calisma aydinlatilmistir.
Birbirinden farkli zamanlarda ve farkli iiretim bicimleriyle gerceklestirilen bu sanatsal
yaklagimlarin ortak noktasi sanat nesnesine olan yaklagimlar ve sanat nesnesinin doniisiimii,
degisimidir. Sanat nesnesinin post nesne haline gelmesi siireci bu ¢alisma ile daha net bir
sekilde anlagilabilecek ve izleyicinin kendisini de i¢inde bulabilecegi sanat pratiklerine olan
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yaklagimi bu ¢alisma ile daha glincel ve post bir duruma evirilecektir. Bu ¢alisma beraberinde
sanat nesnesine ve sanat nesnesine olan yaklasimlar i¢in yeni fikirlere ve yaklasimlara 6n ayak
olma talebi acisindan 6nem arz etmektedir.

YONTEM

Bu arastirmada sanat nesnesinin post modern sanatin nesnesi olan post nesneye olan
doniistimiinii nitel aragtirma yonteminden olan veri toplama tekniklerinden yararlanilmistir.
Elde edilen verilere, kitiphanelerden ulusal tez merkezinden, makalelerden ve internet
kaynaklarindan taramalar yapilarak ulagilmistir. Belli bir kronoloji takip edilmis fakat net bir
tarihsel kronolojiden uzak durularak makalede devam eden anlatim bigimine gore bir tarihsel
yol izlenmistir. Konunun daha net anlasilabilmesi acgisindan konuyla alakali sanatgilar ve
iiretimleri anlatilmis ve bu sekilde sanat nesnesindeki post nesne durumunu 6rneklendiren
caligmalara yer verilmistir. Arastirmada konuyla ilgili 9 sanat¢1 ve bu sanat¢ilarinin sanat
pratiklerinin gorselleri kullanilmistir.

BULGULAR

Postmodern Sanatin Nesnesi: Post Nesne

Nesne; 6znenin diginda bulunan ve onun bilmesine konu olandir. Eytisimsel 6zdekgilige
(egitim sistemlerini sorgulayan dgreti, diisiince) gore, insan bilincinden bagimsiz olarak dis
diinyada var bulunan ve bilmenin konusu olan her sey ‘nesne’, bunun karsisinda bulunan
bilingli insan ‘6zne’dir. Her ikisi bir biitlindiir ve aralarindaki iliski eytisimsel bir karsilikl etki
iligkisidir. Insan, nesnenin bilgisini edinerek nesneyi degistirir ve nesneyi degistirirken
kendisini de degistirir. Kant¢iligin bilinemez saydigi nesneler bilimin ilerlemesiyle bilinmisler
ve yeniden iiretilmislerdir. Nesnenin 6zneye gore temelligi ve onceligi aciktir. Cilinkii yansiyan
nesne olmasaydi bilingsel ve 6znel yansima da olamazdi. Ciinkii insan nesnenin yasalarina
baglidir ne yaparsa yapsin bu yasalar1 degistiremez, yaratamaz ve yok edemez. Insanlar kendi
tarihlerini hem nesnel kosullarin hem de bu nesnel yasalarin bilgisiyle olusan ve nesnel
kosullardan edindikleri 6znel amaglarin dogrultusunda yaparlar. Ne var ki nesnelle 6znel ayni
hizla islemez, clinkii temel olan nesneyle temel olmayan 6znel esdegerli degildir ve nesnelin
Oznelce  kavranabilmesi igin  uzunca bir stre gerekebilir ve gecikebilir
(https://www.felsefe.gen.tr/nesne-nedir-ne-demektir/).

Sanat nesnesinin de yasalar1 vardir. Bu yasalar kendi doneminin 6zelliklerini tasir. Bir
sanat nesnesi, donemsel olarak farkli anlamlarla karsimiza ¢ikmistir. Modern dénem ve
oncesinde sanatin yiiceligini imleyecek, iki boyutlu yiizey iizerinde ya da {i¢ boyutlu olarak,
estetik kaidelere uygun sekilde iiretilmis calismalar; algisal olarak sanat nesnesi konumuna
sahip olmustur. Bu baglamda sanat¢1 ve nesne iliskisi duragan bir iliski olmamistir. "Sanatta
nesne, odakta olan-olmayan bir ayrinti, bir dekor, zamana, ana dair ipuglar1 veren bir kod,
konuyu tamamlayici bir unsur ya da konunun kendisi olarak siirekli degisen ve baskalasan bir
yapiyla uzun sanat tarihsel bir yolculuktan gecmistir. Nesne iizerinden sanat¢inin, arsi ¢ikma,
reddetme, diisiince giicliyle varliga getirme yetisi okunabilmektedir" (Seniha Uyar, Sanatginin
Nesnesi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dal1, 2015, 2).

Modern donem ile birlikte atdlyesinden dogaya ¢ikan sanatcilarin analitik gézlemlerini
bilimsel bakis agilarin1 pratige doktiikleri sanat nesneleriyle; sanat, sanat¢1 ve sanat nesnesi
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ticliisiinde yasanacak kirilmalarin habercisi gibiydi. Picasso'ya kadar bez, ahsap, boya, tas ya
da mermer gibi nesneler sanat¢i tarafindan kendi baglamlarindan tamamen kopartilarak sanat
nesnesi haline diger bagka bir ifadeyle yapit haline gelir. Bu kural nispeten Picasso tarafindan
kirilmaya baslar. "Picasso bir nesneyi bir cesedin direksiyonunu yapan cerrah gibi inceler"

ISSN: 2717-7386

(Apollinaire, 2011: 214). Picasso ve George Braque'in gelistirdigi sentetik kiibizmde ger¢ek
nesnelerinde kullanildig1 kolajlar olusturulur. Bu kolajlarda kullanilan nesneler estetik
kompozisyonlari, renk, 151k, denge agisindan biitiinlestirmek i¢in kullanilan gergek nesneler
olmasina karsin, baglamlarindan koparilmis ve sanat¢inin amacina hizmet eden buluntu
nesnelerdir. Yani nesneler kendi anlamlarinda kullanilmasa da sanat tarihi a¢isindan radikal bir
doniisiime hizmet etmistir denilebilir.

|

Gorsel 1. Georges Braque, Tenor, 1913
https://istanbulsanatevi.blogspot.com/2014/03/georges-braque-1882-1963-ekolu-
kubizm.html

Elbette Diinyada yasanan toplumsal calkantilar direkt ya da dolayli olarak, sanati ve
sanatgilari da etkilemistir. Ozellikle 1914-1945 Diinya savaslar1 gerek ekonomik, gerek siyasi,
gerek kiiltiirel olarak bir¢ok alan iizerinde kirilmalarin yasanmasina sebebiyet vermistir.
Ozellikle Dada sanat hareketi savasa tepkisel olarak ortaya ¢ikmis ve sanatsal diizeni
reddetmistir. Hugo Ball'in agtig1 ve Lean Arp, Tristan Tzara gibi isimlerin bulundugu Voltaire
Kabaresinde  (Cabaret Voltaire), her aksam toplanarak Dada gosterileri ve sergileri
gergeklestirdiler.

Dada sanat hareketinin sanat¢ilarindan olan Man Ray'in The Gift (Hediye) isimli
caligmas1 sanata karst bir bagkaldirmin giinliik hayatta kullanilan bir nesneye yapilan
eklemelerle gorsellestirilmis halidir. Utii giinliik hayatta iitiilemek amaci igin iiretilen bir
nesnedir. Ancak sanat¢i {itiiniin altina ¢iviler ekleyerek {itiiniin bu gorevini ironik olarak
elinden almistir. Utii zemini kumas yiizey iizerinde kayarak kumasim diizeltilmesini saglar fakat
bu ¢alismaya bakan kisi, ¢ivili {itlinlin kumas lizerinde gezindigini hayal edince sanat¢inin tam
da imlemek istedigi duyguyu hissedecektir "Birinci Diinya Savasi'nin sanatinin i¢ine diistiigl
ikilemi; sanat, sanat icindir fakat toplumun kosullari, sanatin sanat olmasinin Oniine
gecmektedir" (https://onedio.com/haber/mantiga-ve-entelektuel-katiliga-isyan-eden-dada-
akimi-na-ait-11-sanat-eseri-537985)
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Gorsel 2. Man Ray, The Gift, 1921
https://onedio.com/haber/mantiga-ve-entelektuel-katiliga-isyan-eden-dada-akimi-na-ait-
11-sanat-eseri-537985

Bir nesne bir nesne olmadan Once cesitli ve karmasik diisiince asamalarindan
gecmektedir. Bir pisuvar ilk elden bir pisuvar olarak hayatina baslamadan 6nce onu diisiinen
tasarlayan bir takim siireglerden gecerek nesnesel hayatina baglar. Onu tasarlayan stiregler onu
cesitli amaglar icin tasarlar. Ancak giiniin birinde bu nesne sanat tarihinde hayal etmesi ¢ok zor
bir ama¢ icin gorulmistiir. Elbette "bir nesne asil yapilis mantigindan ve mekanindan
uzaklastiginda her zaman bir anlam ve islev kaymasina ugrar" (Yilmaz, 2006,31). Sanatci
Marcel Duchamp bunu erken fark eden sanat¢ilardandir.

Bagimsiz Sanatgilar Derneginin diizenledigi, Jiirinin ve 6diiliin olmadig1 bir sergide
Richart Mutt ismiyle imzaladigi Cesme (Fountain) isimli ¢aligmasiyla Marcel Duchamp, sanat
diinyasina sarsict bir yumruk atmistir. Dernegin katilan tiim eserler kabul edilecektir
duyurusuna ragmen kabul edilmeyen tek eser Marcel Duchamp'in eseridir. Sanatgi bir
diikkandan aldig1 bir pisuari, iiretim siirecinin hi¢ bir asamasinda olmadan sadece imzalayarak
bir sanat nesnesine ¢evirmistir. Bu anlamda ¢esme sanat tarihindeki estetik anlayista radikal
kirilma yasatmistir. Cesmesiyle Marcel Duchamp diisiincenin siradan bir nesneyi sanat eseri
haline getirebileceginin bir kanit1 olarak, daha sonra olusacak diger sanatsal olusumlarin ve
anlayislarin onciiligiinii yapmustir.
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Gorsel 3. Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917
https://www.foicey.com/duchampin-pisuvari-sanati-nasil-degistirdi/

Dada egiliminin arkasindan dogan ve modernizmin uzaklagtirmak istedigine kucak agip
diigsel bir abartryla iceri alan gercekiistiicliliigiin sanatgilarindan birisi de Meret
Oppenheim'dir. Sanatginin, Nesne (Tiylii Kahvalti) tiretimi en bilindik iiretimlerindendir. Bu
iiretimde ceylan kiirkiiyle kapli gercek bir nesne goriiriiz. Bir fincan, tabagi ve kasigi. Ancak
bu fincan, tabag1 ve kasig1 olduk¢a ilging ama bir o kadar ayrik derecede tiksindiricidir.. Cilinkii
kahve ya da ¢ay igmek i¢in kullandiginiz bu fincan1 agziniza aldiginizi hayal ettiginizde tiksinti
duyarsiniz kiirkle kapli oldugu i¢in. Burada nesne hem kendi baglamindan koparilmadan, yani
fincan olarak, hem de fincan gorevini yapamayacadi sekilde baglamindan koparilarak
kullanilir. Sanatg¢1 bu gergek nesneye giydirdigi kiirkle izleyici i¢in, onun iizerinden okunacak
bir siirii baglamin ve kavramin kapilarin1 agmistir. Izleyici bu sanat nesnesinden estetik bir haz
almak icin iliskiye girmez. Buradaki iliski diisiincel bir siireci baglatan ¢esitli kavramlar1 da
icerisine alan estetikten ziyade bilissel bir iligkidir.

Gorsel 4. Meret Oppenheim, “Nesne (Tiiylii Kahvalti)”, 1936
https://www.moma.org/learn/moma_learning/meret-oppenheim-object-paris-1936/
Marcel Dushamp'in onciiliigiiyle ve ondan etkilenen sanat¢ilarin iiretimleriyle sanatin ve
sanat nesnesinin, kavramla, dil ile olan iligkisi yogun bir hale gelmistir. Kavramsal sanat¢ilar
icin sanat¢inin lizerinde durdugu kavram ve fikir, sanat nesnesinin estetik degerinden daha
onemlidir. Kavramsal Sanatta, sanatsal plastigin, estetigin, hatta sanat¢inin iiretimine ne kadar
emek gosterdiginin ve lretiminin bigimsel 6zelliginin ¢ok Onemli olmadigi, asil olanin
diisiincenin, one ¢ikarilmaya ¢alisilan kavramin, izleyiciyi ya da sanat alimlayicisinin zihninde
olusturdugu etkinin oldugu egilimleri igerisinde barindirir. Sanat¢1 daha 6nceki donemlerde de
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kavram lizerine diislinmiis ve tiretimlerini bu yonde sekillendirmistir. Ancak bu egilimde olan
sanatcilar i¢cin kavramin onde oldugu bir hiyerarsi yapilanmasi gereklidir. Nesne, kavram
acisindan hiyerarsik 6neme pek sahip degildir. Dil, disiince ve kavram ile daha fazla
ilgilenmislerdir.

1960'larda sadece diisiince siirecini vurgulayan, ultra kavramsal bir sanat anlayisi ortaya
cikmaya baslamisti. Stiidyolarda tasarlanip profesyonel zanaatkarlar tarafindan baska yerlerde
hayata gecirilen yapit sayisi arttik¢a, nesneler sadece son iirlin halini almis, bir ¢cok sanatci da
sanat yapitinin fiziksel gelisimine olan ilgisini kaybetmeye baslamisti. Bu trend, sanatin
ozellikle de nesne olarak sanatin nesnesizlestirilmesi siirecinin gilincelligini korumasi
durumunda, nesnenin hikmind tamamen yitirmesine neden olabilmektedir (Sahiner, 2020,
5.36).

Bu sanatgilardan Alan Kaprow 6nemli bir yere sahiptir. O Olusum (happening) ismini
verdigi gosterileriyle sanat tarihindeki yerini almistir. Onun sanatinin temelini eylem
olusturmaktadir. Su ana kadar ele aldigimiz sanat¢ilardan farkli 6zelligi {iretimlerinde
izleyicinin roliiniin belirgin olmasidir. O sanatg1, sanat nesnesi ve izleyici arasindaki hiyerarsiyi
kirarak nesnenin post durumuna izleyici katkisini da eklemistir.

Sanatci1 sanat anlayis ile ilgili;

Kisacasi ¢agdas sanat geleneksel sinirlarindan ¢ikti. Resim, plastik sanatlarin tartismasiz
en gelismis ve deneysel olani, format ya da alan hep kapali, diiz dikdortgen mi olmali?
sorusunu, gozlemciye eserin fiziksel ve metafizik toziiniin belirsiz bir sekilde, dort bir yone
tuvalin 6tesine dogru devam ettigini diisiindiiren jestlerden, karalamalardan, ¢ergevesiz biiytik
Olgeklerden yararlanarak tekrar tekrar sorar (Harrison,Wood, 2011, s.760).

- —— e e

Gorsel 5. Alan Kaprow, 6. Bolumde 18 Olusum, 1959
http://www.medienkunstnetz.de/werke/18-happenings-in-6-parts/
Gelenekselin boyundurugundan kurtulan yeniyi, farkliy1 arayan her sanatci tekrar tekrar
bu sorulart sorarak sanatinin sinirlart her defasinda agmistir. Sanat, sanatgi, sanat nesnesi ve
izleyici bu siireclerde siirekli evrim halindedir. Bu evrim sanat1 yiizyillardir kurdugu bir diis
diinyasinin igerisinden gercek diinyaya tasidi. Kimi zaman galeri ve miizelerin o steril,
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ortamlari, galerinin olusturdugu o derin sanatsal atmosferi dagitarak, sanat gercek dunyaya
daha yaklastirilmistir. Bu anlamiyla sanat, kendini siirekli asan devrimci bir karaktere sahipti.

Baudrillard'in ifade ettigi gibi;

Cagdas sanatin devrimciligi suydu: simdi her nesne, maddi diinyanin her ayrintisi ya da
fragmani, gecmiste az sayidaki, nadir bir takim aristokratik formlara 6zgii olan ayni tuhaf
cazibeyi yaratabilir, ayni ¢ozlimsiiz sorular1 sordurabilirdi. Hakiki demokrasi burada yattryordu.
Herkesin estetik haz duyabilmesinde degil. Her nesnenin, aralarinda hi¢ bir ayrim olmaksizin
on bes dakikaligina meshur olacag: bir diinyanin estetik-6tesi ilerleyisinde yatiyordu. Biitiin
nesneler esitti ve hepsi de deha eseriydi. Sonunda herhangi bir yanilsamaya ya da askinliga
meydan vermeden hem sanat, hem de bizzat sanat eseri bir nesneye doniisityordu. Karsihiginda
bizi de soken, sokiilmiis nesnelerin tiretildigi tamamiyla kavramsal bir temsil...(Baudrillard,
Skopbiilten, 21/03/2014).

Sanat diinyasinda bu yasananlar, Greenberg'ci modernizm anlayisinin sanat
diinyasindaki hakim giiclinlin sanat¢inin, sanat nesnesinin 6zgiirlesmesiyle giderek azaldiginin
kanitidir. Sanat nesnesi okumalari bu anlayistan uzaklagarak farkli okumalari talep etmektedir.
Yeni acilimlar daha fazla goriiniir olmaktadir. Elbette sanatcinin donemsel rahatsizliklarina,
kirginliklarina, muhalefet etme giiciine, sanat yetisinin eslik etmesi ile evrimsel degisimin
olmas1 kagmilmazdir. Ozellikle sanat piyasasmnin otoriteleri olan miize, galeri, ve sergi
salonlar1 gibi mekanlar ile sanat ve sanat¢1 iligskisindeki c¢eliskiler sanatin yoniine ve sanat
nesnesine etki etmistir denilebilir. Bazi sanatgilar galeri mekaninin ve miizelerin sanatin
metalasmasi lizerindeki etkisine elestirilerini bu mekanlardan ¢ikarak yeni mekan ve malzeme
arayislariyla gerceklestirmislerdir. Bu minvalde iiretimlerle karsimiza ¢ikan Arte Povera
hareketinin sanatgilar1 tepkisel, oldukca carpici ve yaratici iiretimleriyle italya'dan sanat
diinyasina giris yapmislardir. Yoksul Sanat olarak ¢evrilen Arte Povera, sanat nesnesinde ve
mekaninda yoksul bir yaklagimi 6nermenin 6tesinde canli ve organik nesneleri de tiretimlerinde
kullanmiglardir. Jannis Kounellis, Hiirriyet gazetesine verdigi bir roportajda sanat
iretimimdeki mekan ve nesne ile ilgili olarak sunlar1 sdylemistir;

Esya ya da kullandigimiz objelerin anlamlar1 ¢ok giiclii ama onlar1 mekéanlardan
soyutlayip anlam tiretemeyiz. Esyalar kullanildiklari mekan ya da islevleriyle var oluyorlar. Bu
nedenle var olan nesneleri, giinliik hayatta kullandigimiz esyalari, belli bir mekanda yeniden
anlamlandirip sunuyorum. Bazen de mekéna yerlestiriyorum. Bunu yaparken amacim, algiy1
degistirmek. Eger yapmazsam sadece esya kendini temsil eder ya da ben esyanin kullanimin
tespit etmis olurum. Bu da dikkat ¢ekmek i¢in yetersizlik demektir. Yetersiz bir sOylemle
izleyenin dikkatini cekemez, algisini degistiremez, onu diisiindiirtemezsiniz. Cilinkii gliniimiiz
insan1 ozellikle televizyondan kaynaklanan binlerce gorsel isitsel diirtii ve ileti bombalamasina
maruz birakiliyor. Gergek olanla hayal 6zellikle karigtirilip veriliyor. Yerlestirmelerimde
amacim, var olan esyanin kullanimini yeniden anlamlandirip insana sunmak. Temsil ya da
tespit etmek degil. Algisin1 degistirip gergegi gormesini saglamayir hedefliyorum
(https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/tuval-bana-yetmiyor-19051501).

Sanat¢inin, L'Artico galerisinde on iki adet canli at1 sanat nesnesi olarak kullanmasi sanat
nesnesinin post nesne olarak geldigi nokta acisindan oldukga yaraticidir. Sergi salonuna gelen
izleyici agisindan bu iiretim oldukga sasirtict olmalidir. Ciinkii bir ¢iftlikte gérebilecekleri canli
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hayvanlar bir sergi salonunda sanat nesnesi olarak sunulmustur. Sanat¢i koku ses goriintii
acisindan da sanat nesnesi diistincesini farkli boyutlara tasimistir .
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Gorsel 6. Jannis Kounellis, Cavalli, 1969
https://culture.globalist.it/arti/2018/01/22/1-avventura-dell-attico-che-espose-cavalli-
vivi-come-un-opera-d-arte-2018193.html

Arte Povera sanatcilari arasinda cesur ve kiskirtici nesneleri sanat nesnesi olarak
kullanan sanatcilar mevcuttur. Pierro Manzoni bu sanatgilardan birisidir. Kisa hayatinda
sarsint1 yaratan tiretimler gergeklestirmistir. Sanat¢inin Digkisi (Artist's Shit) isimli ¢alismasi
bunlardan birisidir. "Sanat¢1 bu ¢alismasiyla bir bakima degersiz olarak bilinen nesne (disk1)’yi
degerli bir sekilde sunup ve degerli bir sekilde gostererek bu diisiince baglaminda bir bakima
klasik estetik anlayisim yok saymistir" (irgin, 2016, s.76). Sanat¢1 bir ¢ok iiretiminde
kullandig1 nesneler agisindan bu diisiinceyi vurgulamigtir.  Sanatgr nefesini, haslanmig
yumurtalarin tizerine biraktigi parmak izini ve insanlarin bedenlerine attig1 imzasin1 sanat
nesnesi olarak kullanmustir.

Gorsel 7. Pierro Manzoni, Artist's Shit, 1961
https://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-artists-shit-t07667

Giindelik yasamda kullanilan nesneler sanat nesnesi olmaya pek uygun olmayacagini
diisindiigiimiiz nesneler diski, nefes gibi; ile kimi sanat nesneleri arasindaki ¢izgi son derece
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incedir. Bir nesneyi meta, esya ya da sanat eseri yapan sey yalnizca kavramsal olarak ayirt
edilebilirligi ya da sanat¢inin ikna edebilirligidir. Bu nesneleri sanat alanina dahil eden sey
konumlari, baglamlari ve Kkiiltiirel anlamlarindan ibarettir ve gosterge sistemleri olarak
yansittiklaridir. Glindelik yasamdaki meta konumundaki bir tiikketim nesnesi ile ayni nesnenin
sanat alanma aktarilmis hali yani sanat nesnesinin arasindaki fark imgeseldir. Yani sanat
nesnesinin yiiklendigi anlamlar, kavramlar ve iliskilenmeler.

Sanatgilar sanat nesnesi ile olan iligkilerindeki cesitliligi ve farkliligi mekan ile olan
iligkilerinde de kullanmislardir. Miize, sergi salonu, galeri gibi sergileme mekanlarindan
uzaklagsan ve arayisini dogada gerceklestiren sanat¢i bu arayisi derinlestirerek doganin
kendisini de sanat nesnesi olarak kullanmistir. Bu mekanlardan uzaklasan sanat¢inin hem
iiretim mekan1 hem iiretimi oldukca yaratici bir boyuta ulasila gelmistir.

Land Art, yeryiizii sanati, Earth Art gibi tanimlamalarin sahibi bu sanat anlayisinda sanat
nesnesi doganin, topragin, yeryiiziiniin kendisi olmustur.

Bu sanatcilar arasinda bu makaleye ornek olarak gdsterebilecegimiz sanatcilardan bir
tanesi Richard Long'tur. Onun tiretim mekan1 doga, sanat nesnesi ise uzun doga yliriiytisleri ve
bu ylriiyiis esnasinda dogal malzemeler kullanarak gergeklestirdigi izler, isaretlemelerdir,
diizenlemelerdir. izleyici agisindan bu iiretimleri yerinde gérmek oldukca zordur ciinkii
korunakli bir sanat alaninda olmayan bu iretimler, yapilis dogasi geregi doganin
inisiyatifindedir. izleyici gercek zamanli olarak kimi zaman bu ve benzeri iiretimleri
deneyimleme olanaklarina sahip degildir. Fotograf, video gibi araglarla izleme olanagina
sahiptirler. Bu ve bunun gibi Gretimler teknik anlamda da icerisinde bir ¢ok disiplini barindirir.
Sanatginin performatifligini eylemselligini, fotograflanarak fotografik bir bakis agisini, video
kullanilarak baska bir medyumla deneyimlenmesini, kimi zaman sanat nesnesinin sanat

2 Pl wht e S B PEREGR o g
Gorsel 8. Richard Long, Himalayalar'da bir ¢izgi, 1975
https://kentstratejileri.com/2018/04/05/toprakta-iz-birakmak-richard-long/

Sanat nesnesinin post doniisiimii ile izleyicinin sanat nesnesi karsisindaki konumu ve
sanat nesnesiyle olan iliskisinde de kirilmalar ve farklilagmalar olugsmustur. Sanat nesnesinin
ve eserin yiiceligi karsisinda ezilmeyen sadece seyretmeyip, eserle etkilesime giren hatta eseri
yonetme gorevinin de izleyiciye devredildigi iiretimler olmustur. Ozellikle 90' 11 yillar sanat

mekani, sanat nesnesi ve izleyici arasindaki iliski, sanatin toplumdan uzaklasmasi, toplumdan
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kopuk olmasi tartigmalarini barindirmaktaydi. Sanat ya da hangi alanda olursa olsun yapilan
elestiriler ve tartismalar ya bir yeniligin sonucudur ya da yeni doniisiimlere gebedir. Bu
baglamda sanatin iliskisellige agilmast;

sanat ile estetik litopyanin yerine, yalnizca diinyay1 doniistiirme yetisinden degil,
nesnelerin tekilligi iddiasindan da vazgeg¢mis bir sanati koyuyor. Bu sanat, formun mutlak
tekilligi tizerinden ortak bir diinya kurmuyor; zaten verili olan ortak diinyanin nesnelerini ve
imgelerini yeniden duzenliyor, ya da, bu kolektif ¢evreye yonelik bakis ve tavrimizda
degisiklige neden olabilecek tiirden durumlar yaratiyor. (Ranciere, 2012, s.25).

Bu anlamda sanatcgilar tarafindan birbirinden farkli ve c¢esitli {retimler
gerceklestirilmistir. Bu uygulama ve iiretimlerin genel ortak 6zelligi izleyiciler ile sanat
nesnesi arasindaki katilim ve etkilesimdir. Izleyiciler iiretimin en énemli parcasidir ¢iinkii
tiretimin baglatan, siirdiiren kimi zaman sonlandiran izleyicinin kendisi olmustur. Denilebilir
ki izleyici sanat nesnesidir. Ciinkii izleyicinin sosyallesmesi, sosyal ve giinliik sayilabilecek
aktiviteleri sanatsal eylemini olusturur. Buna 6rnek olarak gdsterebilecegimiz iirerim Rirkit
Tiravanija'dir.

Iliskisel estetik denilince akla gelen sanatg1 ve iiretim Rirkit Tiravanija ve onun yemek
yeme iretimidir. Sanatg¢1 glindelik bir eylemde ortaklagsmak ve etkilesmek tizere izleyicileri
iretimine dahil eder. Ortaklasa yemek yapmak, yemek ve bu eylemler esnasinda sohbet etmek
gibi giindelik etkilesimler genelde birbirlerini tanimayan insanlar arasinda ve bir sanat iiretimi
niyeti ile gergeklestirilir. "Onun sanati herhangi bir nesne iiretmez. Iliskisellige dayalidir. Ote
yandan Tiravanija 6zel miilkiyet, para ve toplumsal hiyerarsi gibi kapitalizmin 6ne ¢ikardig:
kavramlar1 seyircinin dogrudan deneyimlemesi ile sorunsallagtirir. Tiravanija'nin sanati diizen
bozucu, rahatsiz edici ve iistelik bedavadir" (Alp, 2015, 5.105).

Sanat¢1 1992 yilinda Galeri 303'lin igerisine tencere, ocak, tiip, buzdolabi gibi mutfak
ekipmanlar1 ile izleyicilerin oturabilecegi masa, tabure gibi araclar yerlestirerek
gerceklestirecegi performansin mutfagini kurmustur. Sonrasinda galeriye gelen izleyici bu
sanat mutfaginda sanat¢inin gerceklestirdigi yemegi yemenin yaninda sanat pratigi ile sanatgi
ile ve diger izleyici ile girdigi etkilesim ile farkli bir sanat ve sanat nesnesi ya da nesnesizligi
gerceklestirmislerdir.

Gorsel 9. Rirkit Tiravanija, Isimsiz (Free), 1992, Galeri 303, New York
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SONUC

Sanat nesnesi giiniimiize degin ¢ok farkli yaklasimlarla ele alinmis, ¢ok farkli baglamlar
tasimis, sanat¢ilarin yaraticilifi dogrultusunda izleyiciyi sasirtan, disiindiiren, izleyiciyle
etkilesen bigimlerde, bi¢cimsizlikte karsimiza ¢ikmistir. Bu ¢caligmanin gosterdigi gibi, nesnenin
doniisiimii, degisimi bitmemistir ve bizi sasirtmaya devam edecektir. Kiibistlerden,
stirrealistlere; yerylizii sanat¢ilarindan, kavramsal sanatgilara; performans sanatindan, iliskisel
sanata, nesne bir dnceki durumundan evirilerek post nesne haline gelmistir. Sanatin sinirlari
yoktur. Her sey yapilmistir diislincesinin, bu c¢aligmayla daha yapilabilecek ¢ok sey vardir
diisiincesiyle yer degistirilmesi gerektigi imlenmektedir. Bu calisma sanat nesnesine olan
yaklasimi ve sanat nesnesi algisim1 gilincel okumalar 1s1¢inda yapilmast gerektigini
onermektedir. Bu 6nerme beraberinde ¢esitli sorulara agilacaktir. Giincel okumalar bile gelecek
sekillenmeleri kimi zaman 6n géremez. Ozellikle konu sanat ve sanat nesnesi ise, giinimiiz
nesnesi bile post kirilmalara her zaman gebedir.
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