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Ozet

Ispanya’dan yola ¢ikarak evrensele ulasmay1 basarmis bir film ydnetmeni olan Pedro Almodovar,
her Autéur gibi yapitlarinda tekrarlanan 6zgiin unsurlar barindirir. Sanat¢i’nin hemen biitiin 938
filmlerinde yer alan bu elementler, Almodovar Sinemasi’nin ilk bakista taninmasini saglar.
Almodovar’inm 2021 tarihli “Paralel Anneler” filmi, s6z konusu karakteristiklerin hemen hepsini
icermektedir. “Paralel Anneler” baglaminda Almodovar Sinemasi’ndaki ortak unsurlar
belirlemeyi amacladigimiz caligmamizda, sanatginin diger filmlerinden de ornekler vererek
arastirmaya derinlik katmay1 amacliyoruz. Bir baska deyisle, arastirma, tek bir film 6rneginde
Almodovar Sinemasi’ndaki ortak unsurlara deginmektedir. Bilindigi gibi, “Sinema Sevgisi”,
“Otobiyografik Yansimalar”, “Estetikte Modernist A¢ilimlar”, “Kadin Pratogonistler”, “Disarida
Kalmis Karakterler”, “Ispanya ve Giinliik Yasami’ndan Secilen Konular”, “Sinematografi”, “Renk
Diizenlemesi ile Mekan Tasarimi’ndaki Bilingli Segimler” ve “Siradan Insanlarin Siradisi
Hikayeleri”, Almodovar Sinemasi’nin genel karakteristiklerindendir. Pedro Almodovar, “Paralel
Anneler” filminde de, kliselesmis liretim tarzini yeniden giincellemis, yine bir bagyapit yaratmistir.
Filmleriyle Cagdas Avrupa Sinemasi’nin gururu haline gelen Pedro Almodovar’in yeni basyapiti
“Paralel Anneler 1, sanatg¢inin filmografisindeki yeri baglaminda inceliyoruz.

Anahtar Kelimeler: Almodovar, Modernist, Brecht, Sinema, Ispanya.
Abstract

Pedro Almodovar, a film director who has succeeded in reaching the universal by setting out from
Spain, has repetitive and original elements in his works like every Autéur. These elements, which
were present in almost all the films of the artist, ensure that the Almodovar Cinema is recognized
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at first glance. The artist's 2021 film “Parallel Mothers” contains almost all of these characteristics.
In our study, which we aim to determine the common elements in the Almodovar Cinema by
examining the “Parallel Mothers”, we add depth to the research by giving examples from
director’s other films. In other words, the research addresses the common elements of Almodovar
Cinema in the sample of a single film. Some of the General Characteristics of Almodovar Films
are “The Cinema Nostalgie”, “Autobiographical Reflections of Director Himself”, “Modernist

6«

Expansions in Aesthetics”, “Selecting the Pratagonists from the Women”, “QOutsiders as Main

o«

Characters”, “Spain’s Being Selected as the Venue” “Depiction of Topics’ being selected from
Country’s Daily Life”, “The Cinematography”, “The Conscious Choices in Production Design
and Color Arrangements” and “The Extraordinary Stories of Ordinary People”. Pedro Almodovar
re-updated his stereotypical production style in his movie “Parallel Mothers” and created a
masterpiece again. We examine this last film of Pedro Almodovar, who has become the pride of

Contemporary European Cinema, in the context of “Paralel Mothers’’s place in his filmography.

Keywords: Almodovar, Modernist, Brecht, Cinema, Spain.
GIRIS

Ortak bir ¢at1 altinda toplanan Avrupa Ulkeleri, her ne kadar ‘Avrupali Olma Paydasi’nda
bulugsalar da, her biri ayr bir kiiltlir ve yasam tarzini barindirirlar. Bu 6zellikleriyle bir mozaik
olusturan Avrupa Ulkeleri’nde, s6z konusu farkliliklarin sinemalarma yansimasi da kaginilmazdir.
Bir baska deyisle, Sinema Sanati s6z konusu oldugunda, hemen biitiin Avrupa Ulkeleri’nin
kendilerince soyleyecekleri sozleri vardir. Insanlik tarihinde ci18ir agan cografi kesifleri
gerceklestiren Ispanya, kendi kiiltiiriinii Latin Amerika gibi ¢ok biiyiik bir cografyaya yaymus,
kiiltiir birikimi sayesinde Mimari, Resim, Heykel, Edebiyat gibi sanatlarda kendisine diinya
capinda yer edinmistir. Ispanya’nin Sinemasal iiretimi ise, genelde, iilke insani tarafindan
izlenebilen, diisiik biitceli yapitlardir. Bunun nedeni, aym Italya ve Yunanistan gibi, is disiplini
acisindan Kuzey Ulkeleri’nin dinamizme erisemeyisidir. Ekonomik yonden Avrupa’nin gerisinde
kalan Ispanya’da, sanayilesme de gecikince, iilkede sosyokiiltiirel agidan heterojen bir yap:
olugmus, bu da seyirci beklentisini diigiirmiistiir. Se¢ici olmaktan uzak bir izleyicinin, kendisine
sunulanla yetinmek zorunda birakilmasi, iist diizey yapitlar i¢in gerekli tiretim ve dagitim aginin
olusumunu engellemistir. Bununla birlikte, Luis Bunuel, Pedro Almodovar, Carlos Saura ve
Alejandro Amanebar gibi 6zgiin yonetmenlerin yapitlar1 sayesinde, Ispanya, Sinema alaninda da
s0z sahibi olabilmistir.

939

Giiniimiiz Avrupa Sinemasi’nin 6nde gelen ydnetmenlerinden Pedro Almodovar, Ispanya’nin
giinliik yasamindan, farkli siniflara mensup insanlarin yagamlarini pelikiile aktarmaktadir. Sanatci,
2021 tarihli “Paralel Anneler” filminde de bu tavri tekrarlamis, boylelikle, 1970ler’den beri
stiregelen sinema kariyerine bir bagyapit daha eklemistir. Calismamizda, Almodovar Sinemasi’nin
Genel Karakteristigi’ni yansitan bir baska yapit olan “Paralel Anneler”i, sanat¢cinin diger
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filmlerinden de orneklerle incelemeyi, bir baska deyisle tek bir film 6rneginde Almodovar
Sinemasi’ndaki ortak unsurlara deginmeyi amaglhiyoruz.

Almodovar Sinemasi’nda Estetik

20. Yiizy1l’m ilk yillari, sanatin her dalinda oldugu gibi, Dramatik Sanatlar’da da farkli akimlarin

ve anlayiglarin etkisini hissettirdigi bir donemdir. Dramatik yazimda, gercek, artik, Emile Zola’nin
‘Germinal’ Romani’nda oldugu gibi ‘ayna’ esprisinde yansitilmiyor, seyircinin ger¢egi gérmesini
saglayan ‘dinamo’ olmak amaclaniyordu. Bu uygulamalarin temeli, ilk 6nce Max Reinhardt
Tiyatrosu’nda atilmis, usta tiyatrocu, 151k, oyunculuk ve dekor tasariminda getirdigi yeniliklerle,
izleyicinin gercegi kesfetmesine yarayan bir estetik olusturmustu. S6z gelimi, 1518 kullanima,
izleyicinin, sahnedeki karakterin i¢ diinyasini tahlil etmesine olanak saglamaktaydi. “Alman
Tiyatrosu, sahne 1siklandirmasini, Reinhardt’dan ogrenmistir (...) Artik, sahne tiimiiyle
isiklandiriimuyor, ws1gin kullanildigr veya kullanilmadig yerler bulunmaktadir (Blank, 2009: 26).

Dis diinya gercekligine sirt geviren Expresyonist Akimin sanatgilart gibi, Bertold Brecht de kendi
estetigini Max Reinhardt’dan yararlanarak yaratmisti. Brecht’e gore, izleyicinin hayal iirlinii bir

eser seyrettigi eser boyunca kendisine hatirlatilmaliydi. S6zgelimi, Brect’in Epik tiyatrosunda
aktorler, rollerini tamamladiktan sonra, sahnenin kenarinda, izleyiciye yakin bir kosede yerlerini
aliyorlar, yeri geldiginde, seyirciler de oyuna aktif olarak katiliyorlardi. Brecht, eglenceye karsi

degildi ama Kathersis’i kirmak i¢in de elinden geleni yapiyordu. Her ne kadar yazar Jessamyn 940
West’in, “Kurgu gercekligin ortbas ettigi hakikati aciga ¢ikarwr”(Kurt, 2019: 1) sozleriyle
acikladig1 gibi, aslinda, klasik dramanin kendisi de gercege ulagmak igin bir aragtiysa da,
modernistlere gore, gergege ulagsmak, ancak formu degistirmekle miimkiin olabilecekti. Donem
bazinda, Sovyetler Birligi’nde Dziga Vertof da benzer bir anlayis1 benimsemis, filmlerini Kino-
Glass admi verdigi bir disiplinde iiretmis, klasik anlatinin kurgu disinda biitiin unsurlarinm
yadsimisti. Vertof, Eisenstein, Pudovkin gibi Devrim Sinemasi’nin baglica isimlerinin yaptigi
filmleri, formalist olarak niteliyor, onlar1 “Kizila boyanmis eski material”’ olarak adlandiriyordu.
Nitekim Eisenstein’in “Ustam Grifithdir” sozii, Vertof’u dogrulayacakti.

Bertolt Brecht’in sinemadaki belli bash eseri, senaryosunu yazdigi ve Slatan Dudov’un yonettigi
“Kuhle wampe oder: wem gehirt die welt?/Donmus Iskembeler: Kimin Bu Diinya?” (1932)
olmakla birlikte, yarattig1 estetigin izleri sinemada uzun bir siire etkisini gosterecekti. Seyrek
dokulu filmler, sanat filmleri gibi adlarla adlandirilan modernist yapitlar, adeta Brecht’in Estetik
Kurami’nin beyazperdede viicut bulmasiydilar. Klasik Anlatidaki yapitlar “Oykii evreni ile
seyircinin arasina miimkiin oldugu kadar girmeyen ve 6ykii anlatildigini gizlemeye yéneliktiler
(Oluk, 2013: 115). Oysa “Sanat Filmleri”, dykiileri izleyicinin muhakeme etmesine olanak taniyan
duragan yapilari, kurgudaki ziplamalar ve Epizotik Anlati’y1 senaryoya uyarlamalariyla, kurami
beyazperdeye dylesine basariyla yansittilar ki, kimi aragtirmaci tarafindan, Brechtyen olarak anila
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geldiler. Brecht’in, bir psikolog gibi diislinerek 6zdeslesme yaratan unsurlar1 kirdigi teknikler,
tiyatronun yani sira, sinemada da yansimalarini bulmustu.

Almodovar Sinemast’nin ilk dénemi olan, 1970 ve 1980li yillar1 inceledigimizde, yonetmenin,

Brecht Estetigi’nden bir¢ok unsuru 6diing aldigini gorebiliriz. Bu unsurlardan birisi, epizotik
yapidir. Bilindigi gibi, klasik anlatidaki girig, gelisme ve sonug (serim, diiglim, ¢6ziim) boliimlerini

iceren dramatik yapimin temposu, filmin sonuna dogru gittikce yiikselir. Epizotik anlatida ise,
gerilim tiim yapita yayilmistir. Olguyu, epizotik anlatiy1 sinemaya en iyi uygulayan yapitlardan biri

olan, Atif Yilmaz’in “Adak” (1979) filmiyle 6rneklemek isteriz. Yapitta, kuraklik nedeniyle
bebegini adak adayan Miimin Koca’nin (Tarik Akan) bebegini kesme goriintiilerinin, filmin
sonunda verilmek yerine, eser boyunca araya serpistirilmesi, olayin dehsetinin hafifletilmesini
saglamigtir. 1983 tarihli Pedro Almodovar filmi “Kétii Aligkanhklar”da sevgilisi uyusturucu
kullanirken 6len pavyon sarkicist Yolanda (Christina Sanches Pastual) bir manastira siginir. Film
boyunca Yolanda’nin manastirdaki yasamindan kesitler verilir. Filmde, seyirciyi kathersise
ulastiracak bir 6ykii ya da gerilimi tirmandiracak herhangi bir sahne bulunmaz. Sinema otoriteleri,

klasik anlatida, ¢atisma igermeyen bir gelisme boliimiinlin seyirci i¢in sikict olacagindan
bahsetseler de, Almodovar’in Sinemasi’nda, izlencenin eglendiricilifinden pek de bir sey
kaybetmedigi agiktir.

Brecht Estetigi’nin hem baslica unsurlarindan birisi hem de kuramin diger ismi olan 941
Yabancilagtirma (Entfremdung) Almodovar’in sinemasinda sik¢a karsimiza c¢ikar. Sanat¢i’nin
1984 tarihli “Bunu Hak Etmek Icin Ne Yaptim?” filminde, anneanne ile torunun televizyonda
izledikleri reklam filmi, izleyiciyi filmden kopartacak derecede “ucuktur”. Reklamda, yiizii yanmis
bir kadin, buna yol agan kahvenin markasini hi¢bir zaman unutamayacagini sdyleyerek, markanin
adindan s6z etmektedir. Bir yandan evini ge¢indirmeye ¢alisirken, bir yandan da evlere temizlige
giden ev hanimi Gloria’nin (Carmen Maura) dykiisii anlatilan filmde, komsu evde oturan geng
kizin psisik yetenekleri, filme siirrealist bir hava katarken, bir trajedi izledigini zanneden seyirciyi
de filmden koparir. Vanessa’nin sihri sayesinde, Gloria’nin satin aldigi duvar kagitlari, kendi
kendilerine duvarlari kaplarlar. Bununla birlikte, “Almodovar Sinemasi 'ndaki ilk donem filmlerinin

delismen tarzi, zamanla yerini daha incelikli, hatta miikemmeliyet¢i bir mizansene
bwrakacaktir’(Ertan, 2010: 71).

Yabancilagtirmanin Almodovar Sinemasi’ndaki bir baska goriiniimii de gondermeler seklindedir.
“Bunu Hak Etmek I¢in Ne Yaptim? ”da, yonetmenin ilk dénem filmlerinden birgogunda oldugu
gibi, kendisi de sarki sdylerken goriiniir. “Kotii Aliskanliklar "da ise, Filmde, manastira sigiman
Yolanda’nin yedigi ilk aksam yemegini aktaran sahnede mekan tasarimi ve kameranin goriis agisi
Leonardo Da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” isimli eserini andirir. Yolanda bu karelerde durusu
ve konumuyla “6zne” konumundadir. Nitekim manastirda kaldig: silire boyunca rahibelerin ilgi
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odag1 olacaktir. Yani sira, filmde yer alan sarkilar, izleyiciye kesintisiz olarak sunulmaktadir. S6z
konusu uygulama, esasen 1960 ve 1970’1i yillarin sarkili Ispanyol Filmleri’ne 6zlem dolu bir
gondermedir. Sinema’ya ve eski giinlere bu 6zlem, 2019 tarihli Almodovar filmi “Act ve Zafer”de
de kendisini gosterir. Filmde, yonetmen Salvador Mallo’nun (Antonio Banderas) annesi olan
Jacinta Mallo’nun (Penélope Cruz) zor yasami baglaminda, Italyan Yeni Gergekci filmlere
gondermeler vardir. Basta, Po Vadisindeki mevsimlik ig¢ilerin dykiisiinii anlatan “Act Piring” (Y:
Giuseppe di Santis/1949) olmak {izere, kadinlarin zor yagamini isleyen bir dizi filmden unsurlar
filmde yerlerini bulurlar. Oyle ki, Penelope Cruz’un sag stilinden giysilerine kadar Sophia Loren’in
cilekes kadin1 oynadig1 “ftalyan Usulii Evlilik” (Y: Vittorio De Sica/1964) ve “Ozel Bir Giin”
(Y: Ettora Scola/1977) gibi filmlere gondermeler vardir.

Almodovar Sinemasi’nin 1990lar’la birlikte Brecht Estetiginden yavasca Post Modernizm’e dogru

gecis yaptigini  gorliyoruz. Donem, Modernizm’in artik esprisini kaybettigi ve temelini
Dadaizm’den alip Pop Art’la gelisen Postmodernizm’in, sinemada birgok Ornegiyle yer almaya
basladig1 donemdir. “Sinema 'daki postmodern dokunugslar, 80ler’de tek tiik 6rnekleriyle karsimiza
ctkmakla  birlikte, bunun  adi  kommamis  bir  akima  doniismesi  90’larda
gerceklesecektir’(Yalgm,2007: 78). Ister Modernist Sinema’nin bir parcasi, ister, Klasik Film ile
Modernist Sinema’nin bir sentezi, isterse bu ikisinden uzak {igiincii bir estetik olarak goriilsiin,
Postmodernizm’in, tarihi boyunca, Klasik Film’e en 6nemli alternatifi olusturdugu ifade edilebilir.

1990’11 yillardan sonra sayisinin artmasi ise, degisen politik ve sosyal kosullarin izleyicinin tercihi 942
tizerinde olusturdugu degisimle ilintilidir. 1990l yillarda Avrupa’nin Ortasi’nda yasanan
Yugoslavya Savasi, insanoglunun gerceklerden kagabilmek i¢in en 6nemli araci olan sinemay1
Oylesine etkiledi ki, bu yillarda, savasi kendi iilkesinde yasayan Emir Kusturica bile sinemasini
gerceklere sirtin1 gevirerek sekillendirdi. Ray Harrihausen, “Stres zamanlarinda, insanlar ge¢misin
kahramanlart gibi hayali seylere yonelirler” derken aslinda bu gergegin altin1 ¢izmektedir
(Delson,1981: 45). Pedro Almodovar Sinemasi ise, “Sinir Krizi’nin Esigindeki Kadinlar” ile
bambagska bir evrene girmis, otoriteler i¢in ticarilesme olarak nitelenen bu degisim, aslinda
yonetmen i¢in bir gelisim anlamim ifade etmisti. “Sinema’daki popiiler dokunuslar, tek tiik
ornekleri disinda, hi¢hir zaman popiiler kanadin (bu denli) parcasit olmamisti (Yalgin, 2007: 76).
Yani sira, 200011 yillarla birlikte, Diinya Sinemasi i¢in genel anlamda, “janrlarda, hikayelerde,
karakterlerde, anlatim tarzlarinda ve sinemacilarda bir yenilenme, yeniden yapilanma ortaya
¢tkt1” (Eren, 2008: 49).

Almodovar Sinemast’nin bir karakteristigi de filmlerdeki goriintii diizenlemesidir. “Kotii
Aliskanliklar”, iri grenli bir fotografinin yer aldigi, Madrid’i aksamiistii gésteren miikemmel bir
genel ¢ekimle baslar. Ardindan, ana kahramanin kirmizi renkli bir sehir i¢i otobiisiiyle evine dogru
seyrettigini goriiyoruz. Otobiis’iin yol aldig: istikamette farkli yonlerdeki hareketi, zincirleme
kurgu ile verilerek estetik ve akilci bir gorsellik elde edilmistir. Gergekten de bir otobiis, gidis
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istikametine varana kadar farkli yonlerde seyredecektir. Filmin bir baska sahnesinde, bir odanin iki
kosesinde, pencerelerin Oniinde oturan ve birbirleriyle uzaktan konusan iki kisinin diyalogu, dis
mekandan yapilan bir ¢ekimle verilir. Her iki pencerenin ve karakterin film karesinin iki ucunda
yer aldig1 bu ¢cekimde, miikemmel bir geometri yakalanmistir. “Act ve Zafer”de ise, yonetmenin,
eski arkadasini kendi evinin Oniinde beklerken gordiigii ¢ekimde, arkadaginin bakis yonii yerine
arkasindaki alan genig birakilmistir. Fotografik agidan ender basvurulan bu komposizyon, sz
konusu kisinin ardinda (ortak bir) ge¢mis barindirdigini vurgulama amacini tasir.

Sanat¢’nin filmlerindeki renk diizenlemesi de, izleyiciyi 1960 ve 1970’li yillara gotiirecek
niteliktedir. “Aci ve Zafer”’de anlatiya birden dahil olan ve yonetmen Mallo’nun hastaliklarini

gorsel olarak izah eden grafiklerin hepsi 1960 veya 701i yillarin canli ve fosforlu renklerini tasirlar.

Ayrica, jenerikte, parlak renkleri barindiran akigskan ebruli desenleri kullanilmistir. 1983 tarihli

“Kotii Aliskanliklar”’da ise, Rahibe Vibora’nin haliisinasyonlar: renkli negatifi andiran pop-art
renkleriyle verilir. K6hne mekanlarda, perdeden mobilyaya, 1970li yillardan kalan ve imkansizlik
nedeniyle bir tiirlii degistirilemeyen i¢ dekorasyon, baslangi¢ jeneriklerindeki vinyetler, desenler

ve renkler her zaman i¢in Pop-art’a bir doniistir. “Act ve Zafer”de filmin hemen biitiin
diyaloglarinin gegtigi mutfak, kirmizi basta olmak iizere parlak renkleri tagiyan ‘Retro’ tasarimlarla
dosenmistir. 2006 tarihli Almodovar Filmi, “Velver/Déniis” ise, yalnizca 6ldiigii diisiiniilen
annenin doniisii degil, ayn1 zamanda jenerikteki ¢igek desenlerinden, bir kismi Penelope Cruz’un
kendisi tarafindan icra edilen ve izleyiciye kesintisiz olarak sunulan sarkilarina, renk 943
diizenlemesinden, filmin gegtigi kohne kasabaya kadar biitiin unsurlariyla 1970ler’e bir doniistiir.
1983 yilinda yapilan “Kotii Aliskanliklar” filminde, nadiren de olsa, ileri bir 1siklandirma teknigi
olan difiize (LED) 1s18in kullanilmis olmasi, 1993 tarihli “Sinir Krizi’'nin Esigi’'ndeki
Kadinlar ”daki (modas1 ¢oktan gecmis) tungsten igiklandirmanin 1970ler’in parlak renklerini
saglamak i¢in kasith olarak kullanildiginin kanitidir.

Paralel Anneler Filmi’nin Almodovar Sinemasi’ndaki Yeri

“Paralel Anneler”, hemen biitiin Almodovar Filmlerinde oldugu gibi hareketli vinyetlerin yer
aldig1 bir jenerikle basliyor. “Jenerik Grafikleri, ¢izgileriyle yansittiklar figiirleri hareketli tutar
ve dinamizmi saglamak i¢in formlari icine dogru hareketlendirir (Yeres, 1967: 56). Bu kez dev
perdeye film karelerinin monokromatik goriintiileri yansitilmistir. Jenerikteki ikonalar, Alberto
Iglesias’in filmdeki entrikay1 haber veren esrarengiz miizigi ve basrolde Penelope Cruz’un ismi,
hepsi bir araya gelince, daha baslangicta izlencenin “Bir Pedro Almodovar Filmi” oldugu izleyiciye
bildirilmistir. Sinema yazar1 Ilhan Yurtsever, sanat¢inin bir baska filmi olan Déniis hakkinda: “Bir
filmi izlerken onun hangi yonetmene ait oldugunu bilmek yonetmen i¢in bir ovgiidiir (...) Film,
acilis plamimindan baslayarak, hemen her karesinde bir Almodovar filmi oldugunu bas bas
bagiriyor”(Yurtsever, 2007: 98). Seyirciyi yonlendirmeyi amacglayan bu uygulama, izlencenin
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gercek degil, yalnizca bir film oldugunun ihbar edilerek seyircinin duygularmin
sinirlandirilmasidir. Seyirciyi filmden koparan bu tiir bir iist kurmaca yapisina, yonetmenin “Kétii
Egitim” (2003) filminde de yer verilmis, yapittaki bir sevisme sahnesi, mozaik efekti uygulanarak
sansiir edilmisti.

Almodovar Sinemasi’nin baglica konulari, kadinlar iizerine kurulmustur. Dolayistyla, ev hanimu,
hizmetgi, sekreter gibi farkli siniflardan kadinlar, Almodovar Sinemasi’nin ana karakterlerini
olustururlar. Kendi cinsiyetlerine ait unsurlar1 u¢ noktalarda barindiran bu kadinlarin yani sira,

kadin olmaya meyleden karakterler de bu sinemanin isledikleri arasindadir. Transseksiieller
(“Annem Hakkinda Her Sey”), efemine tiplemeler (“Konus Onunla™) ve escinseller (“Sehvet
Labirenti”’) hemen her filmde yer alirken, bu tiir karakterler arasinda, “I¢inde Yasadigim Deri”de

oldugu gibi zorla kadin yapilarak cezalandirilanlar1 bile vardir. Escinseller, transseksiieller,
efemine tipler, toplumla uyumsuz kadinlar, kisacasi, dislanmis olmasalar da “disarida kalanlar”,

bu sinemanin baslica karakterleridir. Sinema Yazari ilhan Yurtsever’in, bir yazisinda “Sinir
Krizinin Esigindeki Kadinlar”dan ‘“daha catlak kadinlarin bulundugu bir film” diyerek
bahsetmesi olgunun esprili sekilde bir yorumudur” (Yurtsever, 2007: 98). Uyusturucu kullanan
rahibeleri isleyen ve bas rahibenin diinya capinda sohreti olan kadin oyunculari taparcasina
ylcelttigi “Kotii Aliskanliklar” filminde, aslinda bar sarkicisi olan Yolanda, meslegi soruldugunda
kendisini “Or..pu” olarak tanitir. “Paralel Anneler "de Penelope Cruz’un canlandirdigi Janis, iste

bdyle 6zgiir ve baskin bir karakterdir. 944
“Paralel Anneler”’in ana kahramanlari, evlenmeden hamile kalmis iki kadindir. Filmin baslangic
sekansi, ayni hastane odasinda kalan ve dogum heyecani ¢eken s6z konusu anne adaylarmin,
dogum yapmadan onceki son giinlerine odaklanir. Bu sahnelerde, ziyaret¢i akrabalar ve kendi
aralarinda gecen diyaloglar paralelinde, iki kadinin, yani Janis (Penelope Cruise) ve Ana’nin
(Milena Smit) toplumsal siniflar1, kaygilar1 ve kisilik 6zellikleri izleyiciye tanitiliyor. S6zgelimi,
Janis, bu beklenmedik hamileligi normal karsilarken elit sinifin liyesi olan Ana, i¢ine diistiigii
durumdan biiyiik utan¢ duymaktadir. Almodovar’in Kadinlari, duygularini saklamak yerine kadinsi
ozelliklerini digar1 vurmaktan c¢ekinmeyen, icten, sicakkanli, hevesli, amator ruhlu Akdeniz
Kadinlaridir. Aski ciddiye alan ve kendi cinsiyetlerinin farkinda olan bu kadinlarin zaaflar1 ve asik
olduklar1 zamanki ¢aresizlikleri, Almodovar Filmleri’nin baslica unsurlarini olusturur. “Julieta "y1,
Almodovar filmi yapan tek unsur, kadin hikayesi anlatmasi, daha dogrusu bir kadinin aci ¢cekmesini
gostermesidir. Almodovar once gii¢li kadin karakterler yaratir, sonra onlarin giictinii ellerinden
alir (Betancourt, 2016: 7).

Filmde, her iki kadin da, zorlu birer dogum gergeklestirir ve dogumdan sonra kendi yasamlarina
donerler. Janis, moda fotograf¢ilig1 yaparak hayatini1 kazanmaktadir. Burada, fotograf makinesi,

tesadiifen secilmis ve Janis’in eline Oylesine tutusturulmus bir {iretim araci degil, genelde
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erkeklerin sectigi bir meslegi temsil edisiyle, kendisinin feminist bakis acisini yansitan bir
semboldiir. Filmde, Almodovar’in hemen biitiin filmlerinde oldugu gibi, mekan, Madrid sehridir.
Gergek anlamda higbir tadilat gérmemis yiiz yillik art-neuve binalarda oturan karakterlerin
yasadiklar dairelerin i¢ tasarimlari da, 1960lar’dan bu yana hi¢ degismeden kalmis gibidir.

Yillar geger, iki anne birbirleriyle goriismeye devam ederler. Bu arada, Janis, Ana’nin ¢ocugunun
kendisine hi¢ benzemedigini fark ederek, ¢ekik gozli olan bu ¢ocugun kendi ¢ocugu olmasindan
stiphelenir. Kendi Ailesi’nde ¢ekik g6zl birisinin bulundugunu kesfedisiyle, her iki ¢ocuktan da
gizlice DNA ornekleri alarak bunlari tahlil ettirir. Ortaya ¢ikan gercek, iki annenin bebeklerinin
karigsmis oldugu, o ana kadar yanliglikla birbirlerinin ¢ocuklarmi biiytittiikleridir. Filmin ismi,
bastan beri bu gercegin ipucunu verdiginden, seyirci i¢in bu bulgu bir siirpriz icermez. Bu arada,
Ana’nin kendi ¢ocugu zannederek baktigi ve yasadig: siirece hareketsiz olan zavalli ¢ocuk, fazla
yasayamadan Oliir. Janis, bunun iizerine kendisine o giine kadar baktig1 ¢ocuktan ayiracak karari
verir ve ¢ocugunun 6liim acisi ¢eken anneye diiriistge gercegi bildirir.

Soziin burasinda, bir kisinin ¢ekik gozlii oldugundan dolayr grup dis1 goriilmesi, aile disindan
kokenleri oldugunun diisliniilmesi ve bunu giin yiiziine ¢ikarmak i¢in yapilan DNA Tahlilleri’nin,
irke1 her hangi bir sdyleve karsi tetikte bekleyen giinlimiiz zihniyetiyle tamamen celistiginden
bahsetmek isteriz. Bir bagka deyisle, eger bu filmi yapan Pedro Almodovar olmasaydi, seyirci
yonetmenin samimiyetinden siiphe duymakta bir saniye bile gecikmeyecekti. Ancak, Almodovar
Sinemasi’n1 bilen, bir bagka deyisle bu sinemada farkliliklarin ciddi bir sekilde ele alinmadiginin
bilincinde olan seyirci bunu yadirgamayacaktir. Almodovar Filmleri’'nde, insanlarin igine
diistiikleri durum, zaaflari, 6zellikleri, hatta fiziki kusurlar1 dahi, yonetmence mizahi baglamda,
alayci bir dille yansitilir. S6z konusu olgunun ug¢ noktadaki orneklerinden birisine, yonetmenin
1993 tarihli “Kika” filminde rastlanilabilir. Filmin bir sahnesinde, gercek yasamda da tipik bir
ylize sahip olan aktdr Rossy De Palma’nin canlandirdigi Juana karakterine, rol arkadasi “Penguen
Suratli” diyerek hakaret eder. Irk tahlili, “Paralel Anneler”de biiylik bir ciddiyetle ele alinsa da
Almodovar Sinemasi’nda sdylevden ¢ok estetik 6n planda oldugundan, seyirci tarafindan pek
ciddiye alinmaz.

945

Postmodern filmler, diger filmlerin yapisal 6zelliklerini kendilerine konu edinirler. Herhangi bir
tiiriin tekrarlanan unsurlari, ikonik 6zellikleri, isledigi konular, postmodernist filmlerde parodi,
sayg1 durusu, referans ve pastis gibi unsurlarla beyazperdede yansitilirlar. Cogu zaman oldugu gibi,
“Paralel Anneler”’de de Almodovar Sinemasi’nin “isledigi” tiir, Melodramlardir. Eskiden
izleyicisi bol olan bu tiir, giiniimiizde, Soap Opera ad1 verilen pembe diziler ya da (Ispanyolca
Adlariyla) Telenovelalar vasitasiyla televizyon ekranlarinda varligini siirdiirmektedir. Almodovar
Sinemasi, melodramlarla o denli i¢ igedir ki, oyuncularm bir kismu Ispanyol Televizyonu igin
hazirlanan Telenovelalar’dan secilmistir. Aktor Lluis Homar’in Pedro Almodovar’in 2016 tarihli
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“Julieta” filminde oynadigi roliin, kendisinin Telenovelalar’da canlandirdig1 karakterlerden hi¢ de
farkli olmadig1 sOylenebilir. Aktoriin, filmde, ge¢misi i¢ sesle anlatirken kisik sesle konugmasi
dahi, telenovelalarda kullanilan bir tekniktir.

“Paralel Anneler”, birbiriyle bagdagsmayan ii¢ ayr1 konuyu birbirine paralel olarak isler. Film, eger
tek bir konuyu isleseydi, filmin asla bir pargasi olamayacak bu ii¢ ayr1 dykiiyii barindiran yapit, bu
yoniiyle dramanin temeli olan Ug Birlik Kurali’nin, Mekan ve Zamanda Birlikten sonraki {igiincii
unsurunu da ihlal etmistir. 1970ler’deki Televizyon Dizisi “Ask Gemisi ’ndeki uygulamasi diginda,
klasik filmde pek az rastlanan bu uygulamaya, cagdas sinemada Alejandro Gonzales Inarrutu gibi
modernist bir yonetmenin “Babil” ve “Asklar ve Kopekler” gibi kesisen hikdyelerini yansitan
filmlerinde rastliyoruz. Ancak, “Paralel Anneler”de islenen ii¢ ayr1 hikaye, o denli birbiri
icerisinde eriyemeyecek tarzdadir ki, anlati, yer yer, zamanda, ileri ve geri sicramalarla verilmek
zorunda kalinmstir.

Filmin igledigi bir ikinci konu, Penolope’un eski esi ile olan sevgi-nefret iligkisidir. Birbirleriyle
tanigmalarindan, gegmiste kalan bogsanmalarina kadar bu iliskinin ¢esitli asamalari, filmde, zaman
sigramalartyla anlatilir. Ozel yasamindaki problemleri diisiinmek, zaten ¢ocuk ydniinden sikinti
ceken Janis’i iyice yipratmaktadir. Janis’in, Ispanyol I¢ Savasi’nda katledilenlerin mezarlarim
aciga ¢ikartmay1 amaglayan bir grupla iliskisi ise, filme iiglincii bir boyut kazandirir. Gruptan
Arturo isimli bir kisi, Janis’in evine arada ugrayarak birlikte calismaktadirlar. Bu toplantilardan
birisini takip eden sahnede, Janis ile Arturo’yu yatakta sevisirken goriiriiz. Bu tiir, kadinla hicbir
flort devresi yasamadan onu “yataga atmak”, aslinda, 197011 yillardan itibaren, Amerika’daki cinsel
yasamin Ozgilrliigiinii aktarmak ve izleyicinin fantezilerine hitap etmek i¢in Hollywood
Sinemasi’nda yer verilen unsurlara bir génderme niteligi tagir. Her ne kadar Janis’in esinden ayr1
olusu, tek basina hayatin1 kazanmak i¢in bir miicadele verisi ve bir bunalim igerisinde olusu gibi
kendisini karsisindaki erkege kolayca teslim etmesine iten nedenler onceden verildiyse de, bu
beklenmedik cinsel iliskinin seyircide yabancilagma yaratmasi kac¢inilmazdir. Ciddi ve idealist bir
proje ile ugrasirken, araya ivedi seksin sikistirilmasi, Almodovar’in, kendince, kadins1 zaaflara bir
gondermesi, kendisinin anti-feminist tavrinin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Almodovar, ana
karakterlerini kadinlara vermesine karsin, feminist degildir. Konuya, bir de tam tersinden bakalim.
Feministler, eger film, bir Almodovar filmi olmasaydi, bu sahne i¢in, “kadinlar: seks objesi olarak
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gosteriyor” ya da “kadimin ciddi ¢alisamadigi ve yaptigr ise yogunlasamadigini ima ediyor”
seklinde elestiriler getirebilirlerdi. Nitekim Sinema yazar1 Caryn James, Almodovar Sinemasi’n1
feminist acidan elestiren bir yazisinda, sanat¢inin “kadin karakterleri sekillendirigindeki genel
tavrini, yonetmenin kadin diismanliginin bir izi oldugunu” ifade ediyor (Betancourt, 2016: 1).
Bununla birlikte, feminist elestirinin sinik bir yaklasim oldugunu, yan1 sira, Avrupa Sinemasi’ni
tanimayan, Modernist Sinema’y1 bilmeyen bir elestirmenin Almodovar Sinemasi’n1 derinlemesine
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incelemeden yazdig1 bir gazete elestirisinin sinema otoritelerince ciddi bir referans olarak kabul
edilmeyeceginin burada hatirlatilmas1 gerekir.

Almodovar’in 2000 yili tarihli “Kirtk Kucaklasmalar” filmi, duygusal bir film olmakla birlikte,
filmin bir sahnesinde, Penelope Cruz’un canlandirdig1 ana karakterin tele-kiz olarak ¢aligtig1 tizeri
kapali olarak ima edilir. Son derece ciddi bir sekilde giden film, seyirciyi birden ortada birakmuistir.
Sinema Yazar1 Burgin S.Yal¢in Postmodernizm’i sdyle tanimliyor:  “Herhangi bir olguyu
baglamindan koparmak olarak tarif edebiliriz postmodernizmi”’(Yalgin, 2007: 76). Burada kistas,
Almodovar Sinemasi’ni bilmeyen bir kisinin reaksiyonu olabilir. Beyazperdede bir melodram
izledigini zanneden izleyicinin, Penelop Cruz’un canlandirdigi ana karakterin, (tipki Luis
Bunuel’in “Giindiiz Giizeli” filminde oldugu gibi) kendisini sattigin1 6grendiginde birkag farkli
reaksiyonu olacaktir. izleyici, ya kendisinin yanlis anladigini diisiinerek iizerinde durmayacak, ya
sok olacak, ya da filmi, ‘yasamin gercekligini seyircinin yiiziine vuran bir gergek hayat dramast’
olarak algilayacaktir. Eger film bu saniyeden sonra yon degistirerek bu unsur iizerinden devam
etseydi, yapit klasik anlatida olacakti. Ancak, “Kwik Kucaklasmalar”da izleyicinin kafasi
karistirildiktan sonra filmin geri kalan kisminda bu unsura higbir sekilde tekrar yer verilmemistir.
Modernist Film, izleyicinin izledigi olaylar1 oldugu gibi kabul etmesini degil, sorgulamasini
ongoriir. Benzer bir sekilde, Salvador Mallo isimli bir yonetmenin (Antonio Banderas) ¢ocukluk
yasamindan kesitler sunan “Act ve Zafer” in sonunda, bu flashbacklerin aslinda Mallo’nun
cekmekte oldugu otobiyografik filminden sahneler oldugu ortaya cikar. Bu sahnelerde ¢ilekes
anneyi canlandiran Penelope Cruz’un, filmde yaslilig1 da ayrica gosterilen anneye hi¢ benzemeyisi,
hali hazirda izleyicinin kafasini karistirmistir. Fikrimizce, Almodovar’i, seyircinin kafasinda soru
isareti yaratan bu tiir seyleri yapmaya yonlendiren, kendi filmlerini melodram zannederek
seyredenleri sasirtmaktir.
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Politik istikrarsizlik, Ispanya’y1 20.Yiizy1l boyunca oradan oraya savurmus, ancak bu problemler,
iilke sanatgismin duygusal agidan gelismesine olumlu yonde etki etmistir. Ispanyol Sinemasi’nin
sikca isledigi I¢ Savas, genelde, ciddi filmlere konu olusturmustur. “Paralel Anneler”de ise,
Ispanyol I¢ Savasi, filmi baska bir boyuta siiriikleyecek {igiincii bir hikdyeyi devreye sokacaktir.
Janis’in, filmin bir sahnesinde “Bu iilke i¢ savasin yasimi hala iginde barindiran insanlarin
lilkesidir” seklindeki ¢ikisi, filmi bir anda, Ispanyol I¢ Savasi’mi isleyen filmlere yakinlastirir.
Sanat1 politikaya alet eden filmlere bir referans niteligindeki sahne, aslinda ‘pratagonistin
gercekleri yliksek sesle dile getirdigi, ajitatif mesajlarla ilerleyen’ filmlere yapilan bir gondermedir.
Sanilanin aksine Almodovar Sinemasi’nda politikaya yer yoktur. Sanat¢i’nin, daha dnce higbir
filminde politikadan bahsetmemesi, Brecht Estetigi’nin 6ngordiigii gibi, gerceklere sirt cevirmesi
anlaminda da yorumlanabilir. Ancak o zaman, kendisinden, “Paralel Anneler”de de ayni tavri
korumas1 beklenirdi.
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I¢ Savas Magdurlar1 Dernegi’nin ¢abalar1 sonu¢ vermis ve katledilenlerin toplu mezar1 ortaya
cikarilmistir. Film, tiiyler Urpertici bir miizik esliginde, mezardaki iskeletlerin isaretlendigi
gdsteren bir sahneyle sona erer. Iskeletlerin konumlar1 belirlenerek, onlarin da zamaninda bir insan
olduklarinin vurgulanmasi amactyla kendilerine numara verilir. Grafik anlamdaki bu ¢izimler, film
karesine yapilan miidahaleler olmakla birlikte bitis jenerigine yakin yapildigi icin izleyici
tarafindan jenerikle 6zdesletirilmistir. “Eglendirirken diistindiiren” film, zarif bir sonla bitirilmis,
iilke insaninin pozitif diisiincesi sayesinde, yasanan acilarinin bastirildig1 ve tilkenin bir kdbusun
iistesinden basariyla geldigi aktarilmistir.

SONUC

Calismamizda, “Paralel Anneler” filmini segmemizin nedeni, yapitin Almodovar Sinemasi’nin iyi
bir 6rnegi olmasi ve Almodovar Sinemasi’nin hemen biitiin karakteristiklerini tagimasidir.
Filmlerinde genel olarak yer alan otobiyografik unsurlar ve sinema sevgisini yansitan gondermeler
bu filmde yer almayan unsurlar arasinda sayilabilir. Postmodern filmlerin diger filmlerin konularini
ve estetiklerini kendilerine konu edindiklerini yazimizda ifade etmistik. Bu film de bizce,
Almodovar Filmlerinin estetigini “isliyor”. Oyle ki, biitiin filmlerinde oldugu gibi, yénetmenin bu
filminde de filme paralel olarak giden bir alt metin bulunmaktadir. Oykii, aslinda Almodovar’in
Postmodernist Fantezileri’ni gerceklestirebilmesi i¢in bir baz teskil ediyor. Tiirk¢e’de bir espri
vardir: Birisi, “Neden” sorusunu sordugu zaman, kendisine “Sen sorasin diye!” seklinde cevap
verilir. Yonetmen, aslinda, “Ispanyolca Ask Filmleri” gibi algilanan yapitlariyla, her seyi
sorgulayan insanlarla dalga ge¢mekte, film boyunca izleyiciye sorular sordurarak, zihinsel
aktivitesini ayakta tutmaktadir. Sanatci, seyircisini, Buz Luhrman’in 2022 tarihli “Elvis” filminde,
ana karakterlerden birisinin Elvis Presley i¢in kullandigi ifade gibi “sevmek ile nefret etmek
arasinda bir yerde” tutmaktadir.
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Calismamizda, “Paralel Anneler” filmi 6rneginde Almodovar Sinemasi’nin karakteristiklerine
deginmeye ¢alistik. Goriiliiyor ki, Almodovar Sinemasi’nda, dogaiistii giicler, izleyiciyi kathersise
ulastiran, nefes nefese izlenen Oykiiler, insaniistlii kahramanlar bulunmamaktadir. Bu Sinema’da,
saf, temiz, iyiniyetli ve siradan insanlarin sira dis1 Oykiileri, bir baska deyisle insan iligkileri
islenmektedir. Pedro Almodovar, oldukga iiretici olmasina ve siklikla film yapmasina ragmen
yapitlarinin kalitesi hi¢ de asag1 diigmiiyor. Her filmi kapali gise oynayan ve sinemasini tantyanlar
icin gorsel bir sdlene donilisen Almodovar’in yapitlar: kaginilmaz bir sekilde seyirci topluyor. Her
ne kadar izleyici Almodovar Sinemasi’nin sifrelerini zamanla ¢oziiyorsa da, bu yapitlar1 klasik
anlatiyla sunulmus melodramlar olarak algilamakta israr edenleri, biiyiik siirprizlerin bekledigi de
bir gergek.
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