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Ozet

Sinema Tarihi boyunca, diinyanin ¢esitli iilkeleri kendilerine has iiretimlerini siirdiirmiis, bu sanata
kendilerince katkida bulunmuslardir. Sinemanin kurulusundan bu yana her zaman dinamik bir film
endiistrisine sahip olan Danimarka'da ise aydinlatma hi¢bir zaman ihmal edilmemis ve sinema 926
profesyonelleri bu dalda uzmanlagmistir. Danimarka Sinemasinda bilimsel olarak ele alinan Isik
Kullanimi, ilerleyen donemde diinya sinemasina da ornek olacaktir. Danimarka Filminde
aydinlatmanin temel 6zelligi kuskusuz “diflize 151k olacaktir. Bu tiir aydinlatmayi 1srarla kullanan
Danimarkali goriintii yonetmenleri, ¢cekim icin gittikleri iilkelerin sinemalarina da bu konudaki
bilgilerini aktarmaktalar. Ayrica Danimarka'da ¢ekilen ortak yapimlar i¢in yerli 1sik¢ilar caligmak
tercih edilmektedir. Calismamizin amaci, Danimarka Sinemasi’ndan 6rneklerle, lilke sinemasinin
kendine 6zgii ve gelismis bu aydinlatma tekniklerinden bahsetmek, bu yolla Danimarka Sinemasi
hakkinda bilgilerimizi de aktarmaktir. Arastirmamizda, 6ncelikle 1siklandirmanin sinemadaki
onemine ve Danimarka Sinemasinin genel 6zelliklerine, sonrasinda ise, Danimarka filminde Is1gin
Kullanimina deginecegiz.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Danimarka Sinemasi, Isik, Diflize, Sinematografi.
Abstract

Throughout the history of cinema, various countries of the world have contributed to this art in
their own way. In Denmark, which has always had a dynamic film industry since the establishment
of Cinema, the illumination has never been denied and film professionals have encouraged to
specialise in this branch. Lighting was handled scientifically in Danish Cinema and would become
an example for the World Cinema in the following period. The main characteristic of lighting in
Danish Film would undoubtedly be the “diffused light”. Danish cinematographers who insistently
used this type of lighting would also export their knowledge at the countries they go for filming.
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Besides, for co-productions filmed in Denmark, local gaffers were preferred to work with. The aim
of our study is to talk about these unique and advanced lighting techniques of the country's cinema,
with examples from Danish Cinema, besides conveying what we know about Danish Cinema. In
our research, first we touch to the importance of lighting in film, the general characteristics of the
Danish Cinema and the use of Lighting in Danish film.

Keywords: Cinema, Danish Film, [llumination, Diffused Light, Cinematography.
GIRIS

Sinema Tarihi boyunca, diinyanin ¢esitli iilkeleri kendilerine has iiretimlerini stirdiirmii, bu sanata
kendilerince katkida bulunmuslardir. Bat1 Ulkeleri'nde Tiirk Sinemasi’na kars1 1970li yillarda
dogan ilgiyi 6rnek olarak gosterecek olursak her iilkenin bu sanat dalinda sdyleyecek soziiniin
bulundugu gercegine de deginmis oluruz. Denilebilir ki, Popiiler Sinema’nin biraktig1 yerden
bayragi Ulke Sinemalar1 devir almistir. Sosyal ve ekonomik agidan geligmisliklerinin yani sira
bir¢ok konuda 6zgiin uygulamalariyla diinyaya 6rnek olan iskandinav Ulkeleri, sinemada da sdz
sahibidirler. 196011 yillardan iIngmar Bergman, sinemaya 1900’lerin son yillarinda baslayan Lukas
Moodysson, “Kare” gibi tek bir filmle sdhrete ulasan Ruben Ostlund, sinemada adm1 duyurmus
onlarca Iskandinav Yonetmenden yalmzca bir kagidir. Iskandinavya, sinemada, ana ¢izgiye
alternatif teskil eden ve kendi i¢inde birbirleriyle benzesim igeren yapitlari ile taninir. Halklar1 gibi
sinemalar1 da benzerlik gosteren Kuzey Avrupa Ulkeleri’nin arasinda bugiin igin 6n plana ¢ikan 927
iilke Danimarkadir. Lars Von Trier’den Thomas Vinterberg’e diinya capinda taninmis
yonetmenler, Diinya Sinema Sahnesi’ne Danimarka’dan ¢ikmuslardir.

Danimarka Sinemasi’n1 diinya ¢apinda 6zgiin yapan faktorlerin basinda, kendine 6zgii gorsellik
anlayisi, bir bagka deyisle fotograf kalitesi gelir. Bu sinema, fotograftaki iistiinliigiinii ise siiphesiz
Isik Kullaniminin yerinde ve miikemmel olmasina borgludur. Calismamizda, 6nce Danimarka
Sinemasi’nin karakteristik 6zelliklerine deginecek, daha sonra ise Danimarka Sinemasi’nin en
basarili unsuru olan aydinlatmadan 6rneklerle bahsedecegiz.

Danimarka Sinemasr’nin Genel Karakteristigi

Diinya’nin bir kdsesinde, bilimden sanata her dalda, biiyiik bir algak goniilliiliikkle yapitlarini ortaya
koyan, iddiasiz ama etkin Iskandinav Ulkelerini olusturan Isveg, Norve¢ ve Danimarka’nin
sinemalar1, ufak niianslar disinda birbirleriyle benzerlik gosterir. Bunda en biiyiik etken, Isve¢’in
Sinema ile ilgili kurumlar1 olugturma konusunda erken davranmasi ve diger iilkelere 6rnek
olmasidir. Sinema Okullari’ni, film tiretimi i¢in gerekli altyapi, tiretim ve dagitim agini olusturma,
filmleri devlet eliyle destekleme konusunda uygulamalari ile Isveg, diger biitiin Iskandinav
Ulkeleri’ne 6n ayak olmustur. 19701i yillarda yayimlanan Hey Dergisi’nin bir sayisinda, Norvegli
bir yénetmen, “Bizde Sinema Okulu yoktur, ogrenciler Isve¢’de egitim goriirler. Bu nedenle Isve¢
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Sinemasi’nmin estetigini filmlerinde yansitirlar” derken aslinda bu gercekten bahsediyordu (Sener,
1979: 35). iskandinav Sinemas, ister Brechtyen olarak adlandiralim ister Modernist Sinema gibi
kavramlarla aciklayalim, temelde seyrek dokuludur. Bu sinemay1 yansitan filmlerin en 6nemlileri,
Ingmar Bergman’m 1966 tarihli “Persona”s1 gibi duragan yapitlardir. iskandinav Ulkeleri’nin
lideri konumundaki Isve¢’in film yonetmenleri, yapitlariyla, Hollywood’a alternatif bir sinema
gelistirdiler. Ancak, ‘Otekine’ karst duydugu siiphe ve karsithigi yansitan bu durusa karsin
Danimarka Sinemasi’nda yapilanlar herhangi bir ideoloji ya da tavrin yansimasi degildirler. Bir
bagka deyisle, Danimarka Sinemasi, Hollywood’un, Popiiler Sinema’nin ya da Klasik Anlatinin
tam aksi olma gibi bir iddia tastmamaktadir. Danimarka Sinemasi’nda 6zdeslesmenin klasik film
kadar saglanamayisi ise, basta, yonetmenin 6zdeslesme yaratma gibi bir kaygisi olmayisindan ileri
geliyor. Dramatiirji’nin, miizik dahil her asamasinda, minimalist olmay1 secen Danimarka
Sinemasinda, Hollywoodvari kamera hareketleri, gerilim yaratmay1 amaglayan ¢ekim olcekleri,
biiyiik orkestralarin icra ettigi avantiir temalar, diinyaca iinlii aktorler ve izleyici kathersise ulastiran
senaryolar bulunmaz. Insaniistii tavirlariyla 6n plana ¢ikan kahramanlar da bu sinemada yer
almazlar. Zaten kisitli olanaklarla ¢alisan Danimarka Sinemasi, Hollywood gibi, kalabalik bir
kadroyla ¢aligsmay1 saglayacak biitceye ve kosullara sahip degildir.

Danimarka Sinemasi’nda sanatgi, elindeki olanaklarla sanatini ortaya koyar. Sinema’nin “ne kadar
imkadnsizliklar icinde yapilirsa yapilsin, her haliikarda izleyiciyi etkileyecegini” dngoren Lars Von
Trier’in ve Yeni Dalga’ya bir saygi durusu olarak ortaya ¢ikan Dogma 95’inin bu iilkeden ¢ikmasi
tesadiifi degildir. Sinema Estetigi agisindan, Hollywood Filmleri ile Danimarka Sinemasi
arasindaki fark, ayni konuyu isleyen, biri Hollywood’da digeri ise Danimarka’da ¢ekilen iki filmin
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karsilastirilmasi ile daha iyi anlasilacaktir. Konusunu ger¢ek yasamdan alan ve kargo gemisi
kaptan1 Danimarkali Denizci Kaptan Phillips’in, Somali’de deniz korsanlartyla miicadelesini
isleyen iki filmden birisi, Danimarka Yapimi “Kapringen/Fidye” (Y: Tobias Lindholm/2013)
digeri ise Tom Hanks’in basroliinii oynadigi, Paul Greenglas’in 2013 tarihli “Kaptan Phillips”idir.
Hollywood’da ¢evrilen filmde, seyirci, filmin nasil sonuglanacagini nefes nefese beklerken,
Danimarka filmi, korsanlarla pazarlik yapan Danimarkali Sirket Yd&neticilerinin, denizcilerin
yasamlarini hi¢e sayan umursamaz ve sogukkanli tavirlar1 lizerinde yogunlagsmistir. Danimarka
filminde, i¢ mekanlarin tasarimindaki yeknesaklik ve onlarin iizerlerine keskin bir bicimde
yansiyan, gorsel estetikten yoksun, beyaz i¢ mekan isiklandirmasi, izlencenin seyircide asiri
heyecan yaratmasini 6nlemek iizere tasarlanmistir.

Danimarka Sinemasi’nda 6zdeslesmeyi kirmanin politik amacli olmadigina dair bir ipucu da
islenen konulardir. Ozellikle son yillarda, “Alting bliver godt igen/Her Sey Giizel Olacak” (Y:
Christoffer Boe / 2010) gibi, Hollywood Tarzi macera filmlerinin tilkede yapilmasi, bu olguya iyi
bir delil sayilabilir. Danimarka sinemasi, ayn1 Brecht Tiyatrosu gibi, eglendirici olmay1 yadsimaz.
Danimarka Sinemasini da diger Iskandinav Ulkelerinden ayiran iste bu eglendirici unsurdur. Bu
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sinema, kiiciik seylerden macera yaratarak, bunlar1 basta Iskandinav Ulkeleri olmak iizere tiim
diinyaya izletir. Danimarka’nin i¢ pazar1 kii¢iik olmakla birlikte, gerek bilet fiyatlarinin yiiksekligi,
gerek devlet yardimi, gerekse dis iilkelere satis ve diinya televizyon haklar1 gibi filmin maliyetini
cikartacak bir pazar, her zaman i¢in mevcuttur.

Danimarka Sinemasi, kendine 6zgii bir sinematografiye sahiptir. Kamera’nin genelde duragan
oldugu bu goriintii anlayisinda, ving c¢ekimleri gibi zahmetli diizenekler gerektiren kamera
hareketlerine istisnalar diginda pek rastlanmaz. Yiiz ¢cekimleri gibi beyazperdede dev boyutlarda
yanstyan Detay Cekimleri, Danimarka sinemasinda sinematografinin ana unsurlarindandirlar.
Goriintliyii 6zgiin kilan fotograf kalitesi, bunu saglayan ise kendine 6zgii 151k kullanimudir.

Sinema’da Aydinlatma’nin Onemi

Bir kamera arkasi programinda iinlii yonetmen George Lucas’a, ses hakkindaki fikirleri
soruldugunda: “Sinema nin yiizde 701 sestir” diyerek cevap vermisti. Siiphesiz, yonetmenin, bu
konuda abartili bir rakam vererek vurgulamak istedigi sey, sinemada, yadsinan bazi unsurlarin
aslinda biiyiik 6nem tasidigidir. S6z konusu unsurlar arasinda, goreceli olarak yadsinmis bir tanesi
de ‘Isik’tir. Oysasik, “fotograflar: belli bir oykii baglaminda bir araya getiren bir eglence araci”
olarak tanimlanabilecek sinemadaki en 6nemli unsurlardan birisidir. Film Noirlar’in tinlii gbriintii
yonetmeni John Alton’un yazdig1 “Painting with Light/Isikla Cizmek” isimli kitabin isminin de 929
onerdigi gibi, fotograf, 1sikla ¢izilen resimdir. Alton, kitabin bir sayfasinda: “Isik sinema icin bir
mecburiyettir. Ciinkii gorsel bir mod, atmosfer ve seyircinin anlamlandirmasina yarayan bilgi
verir. Isik, izleyiciye nereye bakmasi gerektigini soyler” der (Alton, 2013: 47). Onceleri, yalnizca,
sahnenin pelikiile aktarilmasi i¢in yeterli pozlamaya araci olan 151k, zamanla, anlatinin 6nemli
araclarindan birisi olmus, ilk donemde Alman Digsavurumcu Sinemasi’nin yarattigi canavarlarla,
“Aydinlatma”dan “Isiga” gecis, izlenebilir hale gelmistir. Masterclass isimli internet sitesinde
yaymlanan “FILM 101: Understanding Film Lighting” isimli makalede sdyle deniyor: “D.W.
Griffith, stk kullanmimimin duygu yaratmadaki etkisini kesfeden ilk yonetmenlerden biriydi. 1911
yilinda gosterime giren “Enoch Arden”da, yiizler bir teknik olarak soft isikla aydinlatildl.
Boylelikle, aydinlatilan cisimler ve insanlar iizerinde keskin gélgelerin olusmamasi amacglandr”
(Masterclass 2022: 1). Foundry sitesinde yayinlanan bir yazida ise, “Bu siralarda, Rembrandt 15181
Amerikan Sinemasi’na yavas yavas uyarlaniyordu. Bu teknik, zaten Danimarka ve Alman
Sinemasinda yogun olarak kullanilyyordu” (Foundry, 2020: 1). Sinema’nin ilk giinlerinden itibaren
aydinlatmanin estetik bir etki yaratmak i¢in kullanildigin1 anlatan bu ifadeler, aslinda Danimarka
Sinemas1’na da deginiyor. Suzan Hayward’in belirttigi gibi: “Chiracushuro olarak adlandirilan ve
ruh halini ve bilingdisimin igleyisini belirtmek icin bir etki olarak olarak kullanilan yiiksek
kontrastly aydinlatma, 1910 gibi erken bir tarihte Danimarka Filmlerinde zaten kullanilmisti”
(Hayward, 2018: 117).
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Sinema’da baglica iki tiir aydinlatma teknigi bulunur. Bunlardan birincisi, Tungsten tipi
aydinlatmadir ki, evlerimizde kullandigimiz ampiiller gibi Tungsten Celiginden yapildiklari i¢in
kendilerine bu isim verilmistir. Onlerine konan mavi filtreyle giin 15181 elde edilebilse de, temelde
yaydiklar1 151k sar1 renklidir. Kisaca LED olarak adlandirilan diger tiir aydinlatma tekniginde
kullanilan HMI (Hydrargyrum Medium-arc Iodide lamb) ise, genelde spot seklinde degil, 151k
kaynaginin, kare veya dikdortgen seklindeki bir panel iizerinde dagildigi beyaz renkli difiize
(daginik) 1siktir. Daha eski donemde kullanilan ve reflektorle yansitilan Tungsten’in, sari 1s1k
vermesine ve yansitildigi cismin iizerinde keskin goélgeler olusturmasina ragmen halen kullanim
alanlar1 mevcuttur. Sozgelimi James Bond’un “Yuldirim Harekat” (Y: Terence Young/1964)
filminde, stiidyoda yaratilan ve ana kahramanin balkona ¢iktig1 bir sahne, giinesin yiiksek oldugu
saati yansittigindan, sette, keskin 151k ve gdlge saglayan Tungsten Isig1 kullanilmistir. Filmin
cekildigi donem goz Oniine alindiginda, bagka bir secenegin olmadigr da ayri bir gercektir. Jean
Jacques Beneix’niin, 1985 tarihli “Betty Blue” filminde ise, plajdaki kii¢iik kuliibede gecen ve
aslinda stiidyoda ¢ekilen bir sahnede, ana kahramanin arkasindaki pencereden goriilen ve duvara
vuran 1181 keskin golgeler yaratmasi i¢in Tungsten tipi aydinlatma tercih edilmistir. Deniz
kiyisinda giineslenen bir kisiyi ¢ekerken de, glines 1s181n1n yani sira kullanilacak ek 151k, tungsten
olacaktir. Ancak bu tiir spesifik ihtiyag¢larin diginda, gliniimiizde miimkiin oldugu kadar difiize
(LED) 1s1k kullanilmakta ve bu 15181n kullanimi1 diinya sinemasinda giin gittik¢e yayginlagmaktadir.
Marlon Brando nun bagroliinii oynadig1 1954 tarihli Elia Kazan filmi “Rihtimlar Uzerinde/On the 930
Waterfront”da, apartmanin terasinda gecen bir sahnede, en iist katta oturan ailelerin iiggen
seklindeki iist pencerelerinden terasa agilan 151k, pencereler beyaz boyayla boyandigindan, filmin
kahramalar1 izerinde yumusak 151k (soft) gibi yansir. Esprili bir sekilde sinema tarihinin ilk difiize

15181 olarak tanimlayabilecegimiz bu tesadiifi ¢ekimden sonra, Hollywood Sinemasi’nda 2000li

yillara kadar difiize 151k nadiren kullanilmistir. Ancak, bu 15181 benimseyen Danimarka Sinemasi
giiniimiize kadar kullana gelmis, bu 1srarli tavir, 5nce Avrupa Ulkeleri’ni, 2000ler’den itibaren ise,
Hollywood’da gevrilen filmleri etkilemistir.

Danimarka Sinemasi’nda Isik Kullanim

Sinema’nin kurulugundan beri her zaman i¢in dinamik bir film endiistrisine sahip olan Danimarka
Sinemasi’nda Isik, hi¢bir zaman yadsinmamuis, gerekli onem gosterilmis, iilkedeki Sinema
Okullarinda 151k konusunda boliimler acilarak 6grencilerin bu konuda uzmanlagsmasi saglanmistir.
Danimarka’nin bu c¢abasinin karsiligini aldiginin bir gostergesi, gerceklestirilen filmlerde 1s18a
gosterilen 6zendir. Danimarka Sinemasi’nda bilimsel bir bi¢imde ele alinan aydinlatma, ilerleyen
donemde diinya sinemasina da 6rnek olmustur. Denilebilir ki, bu giizel insanlar, grafik, mimari,
gorsel sanatlar, endiistriyel tasarim ve giyim konusundaki zevklerini fotografa da yansitmay1
basarabilmiglerdir. Bunun bir gostergesi, sinemada fotografi agisindan modern ve tistiin bir gorsel
estetik yaratabilmeleridir. Yilin yarisinin gece, yarisinin giindiiz oldugu, soguk havanin kis
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boyunca etkisini siirdiirdiigii iilkede, elverissiz kosullar, sanata kotl bir sekilde yansimamis, tam
aksi, iilkede sanat, dogayla bas edilebilmesinde bir baska ara¢ olarak islev gérmiistiir.

Danimarka Sinemasi’nda Isik Kullanimi dendiginde, baslica karakteristik, kuskusuz diflize 151k
olacaktir. Adindan da anlasilabilecegi gibi, bu tiir aydinlatma, 15181n objenin tizerine keskin olarak
yansimasi yerine, dagilarak ve homojen (esit) bir bicimde ulastig1 bir kullanimidir. Bu da 15181n,
aydinlattigi nesnenin her noktasina esit bir sekilde vurmasini saglar. Bu tiir 151k, fotografta
Lightbox (Isik Kutusu) denilen bir 151k kaynagi ile ayn1 sistemde calismaktadir. Isik kaynaginin
piramit seklindeki yapmin merkezine konuslandirildigir bu aydinlatma segeneginde, ampul, her
tarafi sicaga dayanikl bir tiir plastik tabaka ile ¢cevrelenmistir. Bu tabaka siyah renkli oldugundan
15181n yana gitmesi boylelikle 6nlenmis olur. Bu yan kisim, 15181n etrafa dagilmamasini, 6n yiizdeki
beyaz tabaka ise, objenin iistiine dagilarak gelmesini saglar. Diflize 15181 tarif etmek igin
kullanacagimiz bir baska 6rnek de i¢c mimaride bir odanin aydinlatilmasidir. Tavandan, yani, tist
acidan gelen s6z konusu aydinlatma kaynaklari, dniindeki plexiglas tabaka sayesinde odaya esit bir
sekilde yayilirlar.

Difiize 15181n baslica {li¢ karakteristigi, cisme esit olarak yansimalari, genelde {ist agidan gelmeleri
ve dagilmamalari i¢in yan kenarlarindan bloke edilmeleridir. Difiize 151k, airbrush (havafirgasi) ile
yapilan resimlerde oldugu gibi 15181 cismin iistiine esit olarak yansittig1 i¢in saf renkler fotografta
daha belirgin hale gelmekte, nesneler agiktan koyuya tonlamalarla goriinmektedir. Resimde
sfumato denilen teknigi taklit eden bu 151k tiiriinde, koyu ve acik alanlar arasindaki ton gecisleri
yumusak olup keskin gegisler yoktur. 3 ya da 4 numara siyah beyaz fotograf kdgidinda goriilen bir
kontrastin s6z konusu oldugu goriintiide, parlama minimum diizeye indirgenmis, renkler ise
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doygundur.

Difiize 15181n Danimarka Sinemasi’nda yogun olarak kullanimi, 1980li yillarda baglar. Biiyiik bir
boliimii Tiirkiye’de, Kapadokya’da ¢ekilen ve yapildigi 1985 tarihine kadar, en pahali Danimarka
filmi olan “Sihirli Hali/ The Magic Carpet/ Hodja Fra Pjort” (Christensen, 2021: 78) bu donemde
yapilan ve difiize 15181 kullanan filmlere iyi bir 6rnektir. Brita Wielopolska ve Astrid Henning-
Jensen tarafindan yonetilen ve bin bir gece masallarindan ilham alan bu film, giiniimiiz Danimarka
Sinemasi’nda onlarcas1 g¢ekilen Cocuk Filmleri’nin de bir proto tipi niteligindedir. Kasper
Barfoed’in yonettigi, 2006 tarihli “Sdvalyeler Tapinagi’ndaki Hazine/ The Lost Treasure of the
Knights Templar/Tempelriddernes skat” ile baslayan serinin Malta’da gegen tiglincii filmi, Antik
Cag’dan giinlimiize ulasan eserlerin sinemada nasil aydinlatilmas1 gerektigi konusunda iyi bir ders
niteligindedir.

Giiniimiizde Iskandinavya Ulkeleri’nde cesitli polisiye romanlar yazilmakta, bu tiirde eserler,
Danimarka Sinemasi’nin da baslica konularini olusturmaktadirlar. Danimarka Sinemasi’nda,
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macera filmi deyince ilk akla gelen filmler de polisiyelerdir. Burada hatirlatmamiz gereken bir
olgu, sinemada aydinlatmanin, ortamdaki 15181 taklit etme kaygisini tasimasidir. Bu, Hollywood
Sinemasi’nda difiize 1518a karsi temkinli yaklasilmasinin da nedenlerinden birisidir. Michael
Douglas ile Gwyneth Paltrow’un evli bir ¢ifti canlandirdig1 “A Perfect Murder/Kusursuz Cinayet”
(Y: Andrew Davis/1998) filminde, basrol oyuncularinin birlikte yasadigi evde, banyoda gecen
sahnede, aydinlatma, s6z konusu mekanin gergcek 15181 olabilecek difiize 1siktir. Oysa salona
gecildiginde, ampiil 1s1g1yla aydinlatilan ortami taklit etme adina Tungsten Isiklandirmasi
kullanilmis ve bu da kotli netice vermistir. Danimarka Sinemasi’nin avantajli oldugu nokta da
burasidir. Ulkede, dis mekandan i¢ mekana siiziilen 15131 yam1 sira, hemen biitiin isyerleri, polis
merkezleri, biirolar, gercekte de difiize 1s1ikla aydinlatildigindan, baslica 151k kaynagi konusunda
coktan karar vermis Danimarka Sinemasi i¢in ortam 151811 taklit etmek hi¢ de zor olmayacaktir.
Genglerin esrarengiz bir sekilde ortadan kaybolmasiyla olaya el koyan iki polis detektifinin
hikayesini konu alan 2019 tarihli televizyon dizisi “Den som dreeber - Fanget af morket/Oldiiren-
Karanlhigin Yakaladig1” s6z konusu olguya iyi bir 6rnektir. Susanne Bier’in yonettigi 2010 tarihli
“Haevnen/In a Better World/Daha Iyi Bir Diinya” filmi ise aktarmaya ¢alistigimiz olguya bir
bagka ornek teskil eder. Danimarka ortaminda hava genellikle kapali oldugu i¢in, pencereden i¢
mekana giren 151k, difiize 15181 andirir. Yasayanlar igin bir dezavantaj olan kapali hava, aslinda
sinema i¢in bir avantajtir. Nesneleri esit (even) bir sekilde aydinlattigindan goriintiide parlama
yaratmayacaktir. Afrika’da ¢alisan idealist bir doktorun Gykiisiinii isleyen ve Afrika’nin canli
renklerine sikca yer verilen “Daha Iyi Bir Diinya ’mn Danimarka’da bir sinifta gegen bir sahnesi
vardir. Bu sahnede disaridan siiziilen 151k, mat bir giinlin yansimasi olarak difiize 11k kullanilarak
verilmistir.
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Ulke, Ikinci Diinya Savasi kdbusunu yasamistir. “Drengene Fra Sankt Petri/Sankt Petri’den
Gelen Cocuklar”(Y: Seren Kragh-Jacobsen/1991) genclerin Nazi Isgalcilere karsi direnisini
anlatir. Gengler, Nazi Istasyonlarini bombalayarak sabotajlar diizenlemektedirler. Benzer bir
konuyu isleyen, yonetmen Ole Christian Madsen’in 2008 tarihli filmi “Flammen
&Citronen/Alevler ve Limonlar”da ise, iinlii aktor Mads Mikkelsen’in canlandirdig1 karakter,
Naziler’le birlikte ¢alistyor gibi goriinmekle birlikte, Danimarka lehine casusluk yapmaktadir. Bu
filmde i¢ mekanda gegen ve karakterlerin dairevi bir masa etrafinda toplandiklar1 bir sahnede tist
acidan gelen beyaz 1g1k gerilimi ¢ok da iyi yansitmaktadir.

Isikla gerilimin vurguladigr filmlere Danimarka’da cekilen korku filmleri iyi birer ornektirler.
Korku filmleri kadar, 15181in anlatida 6nem tasidigi bir tiiriin olmadigimi da yeri gelmisken
bahsetmek isteriz. Ancak, burada, 6rnek olarak vermek istedigimiz, bir korku filmi degil,
Danimarka Sinemasi’nin giincel yasamda gegen, insan iliskilerini ve sosyal problemleri isleyen
yapitlarinin bir 6rnegidir. Yonetmen Linda Krogsoe Holmberg’n 2004 tarihli ve ergenlik ¢agindaki
bir gencin problemlerini isleyen “Tael Til 100/Yiiz’e Kadar Say” filminde, gencin, iivey
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babasindan hakaret isittigi ve filmin afisine de yansiyan bir sahnesinde, linlii aktér Anders B.
Verhesen’in canlandirdigi baba figiirii, korku filmlerinde kullanilan contre-plongée teknigi ile
aydinlatilmistir. Ekspresyonist sinemadan bu yana canavarlar1 vurgulamak icin kullanilan ve
yiizlerin alt agidan 1siklandirilmasi anlamina gelen contre-plongée, ilging bir sekilde, baskici
babanin karanlik yiizlinii vurgulamak i¢in kullanilmigtir.

Filmler, bir toplumun geleneklerini ve yasayis tarzini yansitirlar. Danimarkalilarin kdkenleri, eski
caglarda, orf ve adetlerine bagh ve kapali bir toplum olan Vikinglerdir. Dolayisiyla, toplumun
yapisindaki kisitlamalardan en fazla magdur olacak kitle, gengler olacaktir. Danimarka
sinemasinda genglerin problemleri sik¢a islenmektedir. Konusu 1969 yilinin yaz mevsiminde
gecen ve “bir ergenle ilgili yetiskin filmi” sloganiyla lanse edilen “Drommen/We Shall
Overcome/Riiyalar”, ABD’de Martin Luther King’in baglattigi insan haklar1 hareketinden
etkilenen Danimarkali bir lise 6grencisinin, kendisine baski uygulayan okul miidiiriiyle
miicadelesini isler. Niels Arden Oplev’in yonettigi filmde, okula yeni gelen agik goriislii 6gretmen
Freddie Svale de (Anders W. Berthelsen) genci destekleyenler arasindadir. Genglerin sorunlariyla
alakal1 bir bagka film olan, Yonetmen Nils Malmros’un “Karestesorger/Kiz Arkadas Sorunlart”
yine lise son siif 6grencilerinin sorunlarina odaklanir. Bir yandan lise bitirme, bir yandan da flort
telasinda olan genglerin yasamina odaklanan film, mezuniyet tdreniyle biter. Ilging bir sekilde,
difiize 15181 israrla kullanan Danimarkalilar, bu 1s181in sar1 rengine de Onayak olmuslardir.
Mezuniyet balosunda, d6grencilerin giydigi beyaz sapka ve siyah iiniformalarin iizerine iist agidan
bloke edilmis olarak gelen sar1 151k, goriintiide doygun renklerin alinmasini saglamustir. Isik, gece
aydinlatmasini ¢ok iyi taklit ettigi gibi, tiniformalarin sert ¢izgilerini de yumugatmaya yaramistir.
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Sinemada, Goriintii Yonetmenlerinin iyi bildikleri bir konu, gece i¢ mekan isiklandirmasinin
kiilfetli oldugu, bu konuda basarili 6rneklerin ise, bir elin parmaklarini gegmeyecek derecede az
oldugudur. Bu agidan, rastladigimiz en kotii 1siklandirma, Al Pacino’nun basrolii oynadigi, 1997
tarihli Mike Newell filmi “Donnie Brasco” dadir. Filmin, kumarhanede gecen bir sahnesinde,
oniinde kavunici filtre bulunan tungsten 151k kullanilmis, dolayisiyla pelikiiliin tolere edemedigi
derecede diisiik seviyedeki 11k zevksiz ve kopkoyu bir ortamin yam renkte deformasyon
yaratmistir. Danimarka Sinemasi, bu sorunlarin iizerinden gelmeyi basarmistir. Yine “Kiz Arkadas
Sorunlari”’nin bir sahnesi, genglerden birisinin evinin salonunda ge¢cmektedir. Dolayisiyla, huzur
verici bir atmosfer yaratilmasi gerektiginden, sahnede LED 1s1k kullanilamamis, ancak, sar1 renkli
soft ampiiller sayesinde, yumusak tonlar elde edilmistir. Ergenlik ¢agindaki bir ¢ocugun ana
evindeki huzurunu yansitan bu 1s1k kullanimi ¢ok biiylik bir basaridir, ¢iinkii sahnede, evlerin
salonlarin1 aydinlatan, ahize, abajur ve tungsten ampulii gibi 151k kaynaklar taklit edilerek, onlarin
verdikleri 151k seyircinin goziline yansitilmistir. Kamera, insan gozii gibi gérmedigi i¢in bu da
biiyilik ayarlamalar gerektirmektedir. Yonetmenin bir bagka filmi, bir film yonetmeninin duygusal
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macerasini anlatan “Sorg o Glaede/Uziintii ve Seving¢” de de doygun renklere sahip ve sar1 renkte
difiize 1s1kla aydinlatilmis sahnelere sikca yer verildiginden yeri gelmisken bahsetmek isteriz.

Sahneye mod kazandirmak i¢in kadraja giren ahize ve abajur gibi aydinlatma kaynaklarmin
atmosfer yaratmak i¢in dekoratif amacla kullanildigini, aydinlatma konusunda higbir katkilari
olmadigini, burada yeri gelmigken hatirlatmak isteriz. Bilindigi gibi, filmler, i¢ mekanda, soguk
151k disinda higbir kaynakla aydinlatilmazlar. Bu olgu, evlerimizde kullandigimiz 1s1k
kaynaklariin aydinlatma agisindan yetersiz kaldiklar1 gibi, yaydiklar1 1s181n rengiyle de ilgilidir.
Fotograf tekniginde, evdeki tungsten ampuliin yaydig1 sar1 1s181n (ki yaklasik olarak 3500 Kelvin
Derecesinde renk 1sisina sahiptir) kavuni¢i olarak filme yansidigim1 géz oniine alirsak, sorunun
istesinden yalnizca yapay 1sik kaynaklarimin gelebilecegi goriilebilir. Gerek 1sik kaynaginin,
gerekse objektifin iizerine filtreler takilarak, 1518in renk 1sisinin dengelenmeye c¢alisilmas: bu
sorunsalla bas edebilmek igin kullanilan yontemlerdendir. Ilging bir sekilde, “Kiz Arkadas
Sorunlari”’nin 1g1klandirma acisindan en ktii sahnesi, bir yaz giinii, mezuniyet gecesi i¢in, giindiiz,
okulun bahgesinde prova yapildigi sahnedir. Giines 1g1ginin bir kisminin yapraklarin arasindan
stiziillip 6grencilerin lizerine vurdugu, bir kisminin ise yapraklarin gélgesinde kaldig1 bu sahnedeki
heterojen 151k, Olclimleri yamlttigindan goriintiide kotii bir netice alinmasina yol agmustir.
Danimarka’da, yaz mevsimi dahi olsa giinesin yogun olarak parladigi giin ¢ok az oldugundan,
olagan dis1 kosullara alisik olmayan goriintli yonetmeni gafil avlanmstir. 03
Birgok arastirmada diinyanin en yasanilasi iilkesi secilen Danimarka’daki olanaklarin biraz
abartildigini ifade edebiliriz. Mal ve hizmetlere 6denen fiyatlarin yiliksekligi g6z oniine alindiginda,
iilkedeki maaslarin yiiksekliginin bir zenginlik degil, aslinda bir dezavantaj oldugu ortaya
cikacaktir. Danimarka’da, istihdam olanaklarmin kisitliligi ve issizligin artmasi, issizlik
sigortasiyla ve kisitli olanaklarla yasayan bir grup insan yaratmistir. Tiim Iskandinav Ulkeleri’nde
oldugu gibi yilin yaris1 gece karanliginda gegen iilkedeki ¢etin kis sartlar1 da ayri bir problemdir.
Dolayisiyla, giiniimiizde yiikselen bir trend olan “Yasam Kalitesi” kavrami, Danimarka’nin bu en
yasanasi ililke olmas1 konusundaki sohretiyle celiski icerir. Bilindigi gibi bagimsiz filmler popiiler
sinemanin ele almadigr konular1 {stlenmektedir. Hansen'in dedigi gibi: “Bagimsiz film
yapimcilarimin - ¢ogu, gise rekorlart kiran dev biiteli filmlerin sinema salonlarindaki
hiikiimranligina tepki gostermek yerine Danimarka sinemasinda eksik olan seyleri arastirma
yvolunu segerler” (Hansen, 2013:s.3). Danimarkali yonetmen Thomas Wintenberg, farkli bir
estetikle yaptig1 filmleriyle, iilkedeki dezavantajli kitlenin dykiilerini isliyor. Once, Rusya’dan
kacirilarak fahise olarak ¢alistirilmak tizere Danimarka’ya getiren geng kizin dykiisii olan “Forever
Lilya”y1 (2002) yoneten Wintenberg, 2010 tarihli “Submarino/Denizalti”da ise, iilkenin
goriinmeyen yiizlinii isliyor. Sefil bir hayat yasayan alt simif Danimarkalilarin hayatlarina
odaklanan film, dis mekéanda sehrin bakimsiz sokaklarini, i¢ mekanda ise, daginik, bos ve harabe
evleri kendisine mekan olarak se¢mistir. Yaratacagi tiim renk ve ton deformasyonlarina ragmen,
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filmde kasitli olarak floresan 15181 kullanilmistir. Kelvin derecesi yiiksek olan bu sert ve keskin
151k, cisimlerin {izerine mavi rengiyle yanstyarak, gorsellikte, konunun 6ngordiigii huzursuzluk ve
gerilimi pekistirici bir ortam yaratmistir. YOnetmen Ole Christian Madsen’in 2005 tarihli
“Nordcraft/Angels in Fast Motion” filmi de, gerek konu, gerek gorsel estetik agisindan
“Submarino” ile benzerlik tasir. Film, igsiz, icki ve uyusturucu bagimlis1 genglerin yasamlari ile
ilgilidir. Yapatta hicbir filtre kullanilmadan tungsten yani ampul 15181 kullanilmis, bu da renklerde
deformasyon yaratarak c¢arpik yasamlarin aktarilmasini saglamigtir. Danimarka’nin tiim
olanaklartyla yetistirilmis insanlar, sonradan issizlikle bas basa birakilmislardir. Boylesine sefil bir
yasami anlatan filmde miikemmel 151k da olmayacaktir. Danimarka gengligi, tipki, Asya
Tundralarinda ¢etin yasam kosullartyla miicadele eden atalar1 gibi, ¢etin yagam sartlariyla bas basa
brrakilmustir.

Kuzey Avrupa’da yetisen yonetmenler, pradikmatik (teknik) unsurlarda iyi egitilmis olduklarindan

151k konusunda da bilgilidirler. ilging bir sekilde, bu y&netmenlerin, Hollywood dan teklif
aldiklarinda, goriintii konusundaki tecriibelerini bu kitada yaptiklarina da yansittiklarii
gozlemliyoruz. S0z konusu ydnetmenler ve eserleri arasinda, Finlandiyali Antti Jokinen’in
ABD’de gerceklestirdigi “Residence” (2016) ile Isvecli yonetmen Jonas Akerlund’un 2009 tarihli
“Horsemen” (2009) filmi de bulunmakta. Bunun yani sira, Iskandinav Ulkeleri’nde cekilen
yabanci filmler veya ortak yapimlar i¢in tercih edilen 1sik¢ilar da yine bu iilkelerden segiliyorlar.
Olguya, 197011 yillar Danimarkasindan bir 6rnek vermek isteriz. Yonetmen Marco Vicario nun 935
1971 tarihli, “Homo Eroticus/ErkekDedigin” filmiyle meshur olan italyan aktér Lando
Buzzanca’nin bir y1l sonra ¢evirdigi “Il vichingo venuto dal sud / Giiney’den gelen Viking” isimli
filmin konusu Danimarka’da gecmektedir. Lando Buzzanca’nin canlandirdig: italyan Isadanu,
gezi i¢in gittigi Danimarka’da, yoreden bir hanimla evlenir. Kisa bir siire sonra, evlendigi hanimin
Danimarka’da ¢evrilen yetiskin filmlerinde oynadigini 6grenen ‘Giineyli’, yakin g¢evresinden,
“kisilerin icinde bulundugu toplumun orf ve adetlerine gére yargilanmasi gerektigi yoniinde”
aldig1 tavsiyeler sonucu durumu kabullenir. Ancak bir sartla: o tarihten sonra, esinin oynadigi
filmlerde basrolii kendisi oynayacaktir. Filmin son sahnesinde, stiidyoda olusturulmus tropik
orman dekorunda Tarzan kiyafeti giymis Buzzanca’yi, esi ‘Jane’i vahsilerin elinden kurtarirken
goriiyoruz. Filmin i¢indeki film ¢ekimi sahnesi i¢in stiidyoda olusturulan ve plastikten yapilma
tropik ¢igeklerin lizerine vuran yogun 1s1k, post modern bir gériiniim yaratmis, bu sekilde, canli ve
yapay renklerin elde edilmesi saglamistir. Sahne, lilkede bilimsel olarak ele alinan 151k kullaniminin
da ilk basarili iirlinlerinden biridir.

SONUC

(Calismamizda, Danimarka Sinemasi’nin genel karakteristigi, 1sitk kullanim1 ve bu sinemanin
diinyaya oOrnek olan aydinlatma teknikleri hakkinda bildiklerimizi aktarmaya ¢alistik. LED
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1isiklandirma, Alan Parker gibi Ingiliz Yonetmenlerin filmlerinde 1980l yillardan itibaren,
Hollywood sinemasinda ise, 2000°1i yillardan sonra yayginlasmaya basladi. Ancak, baslangicta,
gercekte de benzer bir sekilde aydinlatilan alanlar i¢in kullanildilar. “Spy Game” (Y: Tony
Scott/2001) filmindeki haber alma dairesinin toplant1 salonu sahnesi buna iyi bir 6rnek teskil eder.
Bu tiir 1s1klandirmay1 yogun olarak kullananlar ve diger sinemalara da 6rnek olan Danlardir. Dan
Laustsen gibi Danimarkali Goriintii Yonetmenleri, ¢gekimler i¢in gittigi lilkelere bu anlayisi adeta
ihrag ediyorlar. Laustsen, Guillermo del Toro’nun 1917 yilinda Amerika’da ¢ekilen “Shape of
Water/Suyun Sekli” filmindeki caligmalariyla ilgili olarak soyle konusuyor: “Sette ¢ektigimiz
sahnelerin ¢ogunda LED kullandik (...) ben bazi ¢cekimlerde 15181 iki kez difuze ettim (...) Setteki
renkler bire bir pelikiile yansidi. Post prodiiksiiyvon asamasinda hi¢chir renge dokunmadik”
(Laustsen, 2021: 2).

Isledigi konular, estetigi, cekim teknikleri gdz Oniine alindiginda, bu sinemanin sahsiyetini
kazanmis, olgun ve takip edilmesi gereken bir sinema oldugunu sdyleyebiliriz. Danimarka
Sinemasi’nin, bilinmeyen sinemalar igerisinden siyrilarak 6n plana ¢ikmasi, fikrimizce, birkag
nedene dayanmaktadir. Her seyden once, bu sinemanin igeriginde, irk¢ilik ve onyargi yoktur.
Isabella Ekl6f’iin 2018 tarihinde yonettigi “Holiday” filmi i¢in mekan olarak Bodrum’un se¢ilmesi
ve filmin y6renin giizelliklerini comertge sergilemesi, bu vizyona bir delil olarak kabul edilebilir.
Danimarka Sinemas1’nin bir bagka 6zelligi ise, filmlerin, izleyicilere heyecanli dakikalar yasatsalar
da sonugcta ‘insanlarin biiyiik bir ailenin tiyesi oldugunu’ gosteren sonlarla bitmeleridir. Neredeyse,
filmin sonunda biitiin aktorler, seyirciyi giillimseyerek selamlayacaklardir. Bunu saglayan
etmenlerden birisi, hemen her filmde ayni1 aktdrlerin oynamasi ve izleyicilerin bu nedenle aktorleri
kendi ailelerinin bir parcasi olarak goérmeleridir.
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Dinamik bir film endiistrisine sahip iilke, saglam bir altyapiya, yani, ¢ekim ve ¢ekim sonrasi
islemleri yapacak post-prodiiksiiyon tnitelerine sahiptir. Tiirler ve anlayislarin hemen hepsini
kapsayan Danimarka Filmleri mikro diizeyde bir sinema sanayiinin parcasi olduklarindan, ticaret
degil sanat adina firetilirler. Danimarka sinemas: ikincil liretim veya taklit degil, 6zgiin bir
sinemadir. Izleyicileri az sayida ve kiiltiirlii elit olan bu sinema, seyirci beklentisinin diisiik
olmasindan dolayi, herhangi bir kisitlama olmadan serbest bir ortamda gelismis, bu 6zgiirliik
sinemaya her yonden olumlu yansimstir.

Danimarka sinemasini 6zgiin kilan faktorlerin baginda gelen 151k, diinyaya 6rnek olacak derecede
basarilidir. Ingiliz Sinemasi’nin, 1980li yillarin ilk dénemine ulasildiginda bile, 151k sorunsalini
tam olarak ¢ozlimleyememis olusu, bu faktoriin 6nemini bize daha iyi anlatacaktir. Sorunu
Danimarka sinemasi ¢oktan ¢6zmiis ve bu yoOniiyle diinyaya da ornek olmustur. Giiniimiiz
sinemasinda, 151k kaynaginin Oniine tiil, beyaz perde veya bir baska katman konmadan cismin
lizerine yansitilmamasi, Danimarka Sinemasi’nda 1sik kullaniminin diger {ilkeleri nasil
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etkilediginin bir gostergesidir. Isigin bilimsel olarak kullaniminda ne tip sonuglar alinacagina bir
ders niteliginde olan Danimarka Sinemasi, yaratilmak istenen atmosferi ve konuyu pekistirmek
icin bazen los (Low Key) bazen yogun (High Key), bazen keskin bazen yumusak, bazense ters 151k
gibi her tiirlii teknigi uygulamaktadir. Bir bagka deyisle, Sinemada aydinlatma, 1s1ikla anlam
yaratmanin en basarili 6rneklerini veren ve bu sanatin biiyiilii diinyasin1 beyazperdeye yansitan
Danimarka Sinemasi’nin elinde, ger¢ek anlamini bulmustur.
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