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Ozet

Bir sanatlar toplami1 olan Sinema, tarihi boyunca Miizik’ten de yararlanmis, bu unsuru anlatinin bir
aract olarak kullanmistir. Miizik, Diinya Sinemas1 gibi Tiirk Sinemas: i¢in de onemli bir islev
yiiklenmigtir. Tiirkiye’de film miizigi, Muhsin Ertugrul’un filmlerine Tiirk Besleri’nin yaptigi
bestelerle baslamig, Tiirk Miizigi’ne ait tiirlerle slirmiis, progresif miizikle gelismis, kullanilan
tiirler, zamanla Tiirk Hafif Miizigi’nden etnik miizige kadar ¢esitlenmistir. Tarihi boyunca, Tiirk
Miizigi’nin ¢esitli tiirlerini, gerek 6zgiin halleriyle, gerekse, modernize ederek kullanan Film
Miizigimizde, Batili Tiirler ise ancak sinirli sayida orneklerle temsil edilmislerdir. Ayrica,
Tirkiye’de film miiziginin yadsinmig bir unsur oldugu arastirma sonucu elde edilen
bulgulardandir. Caligma’da Tiirk Sinemasi’nin ¢esitli evrelerinde miizigin ne sekilde kullanildigi,
bu sanat dalinda yaratilan eserler, donemler ve anlayislar incelenmistir. Arastirma’nin amaci ise,
Tiirk Insan1’nin bir gurur kaynagi olan miizigin, Sinema’da izledigi yolun bir haritas: ¢ikarilarak,
gelecekte bu konuda neler yapilmasi gerektiginin belirlenmesi ve bu dalda ¢alisacaklara yol
gosterilmesidir. Arastirmanin yontemleri, izlenen filmlerin degerlendirilmesi, film miiziklerinin
dinlenmesi, konu hakkinda yazilan kitap, dergi, gazete ve akademik makalelerinin okunmasidir.
Kapsami, Tiirk Sinemasi’nin baslangigctan giliniimiize biitiin donemlerini igeren arastirmada,
donemlerin karakteristigini yansitan eserler 6rnek olarak verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Film Miizigi, Tiirk Sinemasi, Progresif Miizik, Leitmotif, Tiirk Miizigi
Abstract

Cinema, which is a sum of all arts has also benefited from music throughout its history and used
this element as a means of narration. Music is an important element for Turkish Cinema as it is for
other cinemas. The Film Music in Turkey has started with the scores that the Turkish Fives
composed for films, it continued with the genres belongs to Turkish Music, developed with
progressive music and the music genres used in films were diversified from Turkish Easy Listening
to the Ethnical (Mediterranean) music. In Turkish Film Scores which employed the different genres
of Turkish music in their original forms or being modernised, Western musical genres were
represented only in limited numbers. Besides, research showed that the Film Music is an ignored
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element in Turkish Cinema. In this work of ours we search the way the music used in Turkish
Cinema, the achivement in this branch of art by different periods and understandings. The aim of
the research is to help to decide on what to do to progress Film Music in Turkey, by examining
what’s done so far. The methods of the research was to read the books, articles in magasines and
scientific journals, watching films and listening to the film music samples. The work which
containts areas from the beginning of the Turkish Film until nowadays, is sampled with the unique
scores that Project the general characteristics of the period they were made in.

Keywords: Film Music, Turkish Cinema, Progressive Music, Leitmotif, Turkish Music
GIRIS

Tanmmus film miizik¢isi Mikis Theodorakis, “Sanatsal Inancim” isimli kitabinda “Melodiyi
tanimlarken, olgunun, ‘akustik, psikolojik ve estetik kistaslara bagimli olarak her bir tinisinin
yiiksekligi ve siiresi saptanmis seslerden olustugunu’ ifade etmistir (Teodorakis, 2005: s.15).
Psikoloji, Sinema ile miizigin ortak yanlarindan birisidir ve dolayisiyla sinema da psikoloji
biliminden yararlanir. Farkli akorlarin izleyicide farkli bazi duygular: yarattigini biliyoruz. “Korku
filmlerindeki, yiizlerin alttan aydinlatilarak (contre-plongé) gerilim yaratilmasi, psikolojik
degerleri anlatmak, ruh durumlarint gorsel yoldan simgelestirmek igin kullanilan yontemlere iyi
bir ornektir” (Betton, 1993:s5.21). Dolayisiyla filmde, bir bagka psikolojik unsur olan miizigin de
kullanilmas1 iyi bir se¢im olacaktir. Orson Welles’in “Yurttagy Kane” filminden, Martin
Scorsese’nin “Taksi Soforii” filmine kadar bir ¢ok unutulmayan filme imzasini atan besteci
Bernard Herrmann soyle soylityor: “Sinema, modern sanatlar igersinde miizige en genis anlamda
yer veren tek sanattir. Birlikte ¢calistigim yonetmenlerden Alfred Hitchcock igin film miizigi, gerilim
yvaratmak i¢in bir aracken, Orson Welles, film miizigiyle karakterleri tahlil etmeyi sever’’
(Herrmann, 1992: s.1).

Film miizigi, seyirciyi yonlendirerek nerede neyin anlatilmaya calisildigi konusunda bilgiler verir.
Ingiliz Sinema yazar1 Ray Connoly, Independent Gazetesi’ne yazdig1 bir makalede: “Filmi miizik
olmadan goziimiizde canlandirmak imkansizdir. Goriintiilerin olusturdugu bir sekans, bize ne olup
ne bittigini gosterir ancak, miizik bizim bunlart nasil yorumlamamiz gerektigini terciime eder”
(Connoly,1991: s.8) derken aslinda bu olgudan bahsediyor. “Felsefe ve Sanattan Miizige Dogru
Sabirlt Adimlar” isimli kitapta ise konuyla alakali olarak sdyle deniyor: “Sanat, taklittir (...)
Ornegin edebiyat, soz ile insanin dogasinda bulunan kin, aci, ifke, nefret, kiskanclik, sefkat, ask,
sevgi gibi kimi ozelliklerini ve eylemlerini taklit eder (...) Miizik dendiginde ise, ses, taklidin
malzemesidir "(Kocabasg, 2003:5.65).

Film miizigi, film boyunca goriintiiye eslik eden ve dramatik eserde anlatilan olaylarin seyirci
tizerindeki etkisini pekistirmek i¢in kullanilan enstriimental miizik eseridir. Bu olgunun tarihi, Sesli
Film’den de dncesine gider. Gerard Betton, Sinema Tarihi kitabinda: “Aslinda sessiz filmler ¢ok

Year 2024, Volume-8, Issue-28 www.pearsonjournal.org

1491



Pearson Journal Of Social Sciences & Humanities

ender olarak tam bir sessizlik iginde gosteriliyordu. Ekranda kogan bir at varsa, yere vurdukg¢a bir
ayakkabr sesi isitilirdi. Dalgalarin kiyrya vurmast iki seyi birbirine siirterek elde edilen bir
guiriiltiiyle anlatilirdr” (Betton,1993: s.32). Sinema’nin sessiz doneminde, ayn1 zamanda, ¢ogu
filmin gdsterimi sirasinda bir piyano veya orkestra eslik ediyordu. “Bu donemde, filmle birlikte,
adina Core Music ya da Sheet Music denilen, klasik miizikten alinmis ve filmin sahnelerine uyumlu
notalar ¢alimirdr”(Timm,2003: s.161). Gottfried Huppertz’in “Metropolis” filmi i¢in besteledigi
eser gibi, nadiren, film i¢in 6zglin miizik de iretiliyor, film gosterilirken bu besteler canli bir
orkestra tarafindan calintyordu. Goriiliiyor ki, film miizigi sinemanin baslangicindan beri iglev
gormektedir.

Tiirk Sinemasi’nin Baslangic Doneminde Miizik

Tiyatro sanatgist Miicap Ofluoglu, “Diinya Bir Sahnedir” isimli kitabinda, “Sessiz sinema
doneminde Beyoglu 'nda gosterilen filmlerde, bir kadin, bir de erkek sanat¢inin filmdeki aktor veya
aktristin rollerini gosterim esnasinda konusarak dublaj yaptiklarindan” s6z ederken (Ofluoglu,
1995: 5.126) Giovanni Scagnamillo ise, “Beyoglundaki ilk film gosterileri sirasinda batida oldugu
gibi, kiiciik orkestralar, quartetler ya da solo bir piyanonun miizige eslik ettiginden” bahsediyor
(Erdogan, 2005: s.102). Tirk Sinemasi’nin sessiz film doneminde, eser i¢in yapilmis 6zgiin
miizigin gosteri sirasinda canli olarak eslik etmesine bir drnek ise, Takfor Nalyan ve Dikran
Cuhaciyan’in sahneledigi ve Muhsin Ertugrul tarafindan filme alinan “Leblebici Horhor”
miizikalidir.

Tiirk Sinemasi’nin baglangi¢c doneminde, sinemanin 6nemli bir unsuru ve anlatinin 6nemli bir araci
olan miizigin énemi yeterince anlasilamamis, olgudan yeterince yararlanilamamistir. Oncelikle,
sinemamizin 1920lerden 1940lar’a kadarki, yani Muhsin Ertugrul tekelinde bulundugu donemden
bahsetmek isteriz. Sesin sinemaya girisini takip eden dénemde yapilan birkag Muhsin Ertugrul
filmi miizik barindirir. Muhsin Ertugrul’un sinemasi, zaten sezonda sahnelenen Tiyatro
Oyunlar’nin  yazin filme alimmasi oldugundan, miizikaller de olduklar1 gibi pelikiile
aktarilmiglardir. Amerikan Miizikalleri’ne dykiinen, danslarla ve melodilerle siislii “Cici Berber’
Opereti (1933) ve “Milyon Avcilart” (1934) bu eserlere 6rnek olarak gosterilebilir.

i

Dénemin miizik ortammna bir goéz atildiginda, oncelikle, Ulu Onder Atatiirk’iin insiyatifiyle
radyolarda Tiirk Miizigi’nin ¢alinmasinin yasaklandigini goriiriiz. Bu kanunla, hiiziin veren ve tek
sesli miizigin yayinlamasi engellenerek, Tiirkiye’de cok sesli miizigin bestelenmesi ve icrasi tegvik
edilmistir. Dolayisiyla Tiirk Ezgileri de o tarihten itibaren ancak Klasik Bat1 Miizigi formlarinda
diizenlendigi haliyle duyulacaktir. Atatiirk’{in talimatiyla yurtdisinda tahsile gonderilen ve Tiirk
Besleri olarak adlandirilan besteciler, donem bazinda, Tiirk Halk Miizigi ezgilerini Klasik Bati
Miizigi normlarinda isleyeceklerdir. Miizikte, 20.Yiizyi1l basinda ortaya c¢ikan yeni akimlar
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arasinda, Claude Debussy, George Gershwin’in basi ¢ektigi yenilik¢i isimlerin yani sira,
(anlayislar cok farkli olmakla birlikte) Tiirk ve Sovyet Besteciler’in de yer aldiklarini hatirlatmak
isteriz. S6z konusu miizisyenler, kendi yerel motiflerini klasik bati miizigi kaliplarinda
diizenliyorlardi. Ulkemizde, miizik altyapismin olusmasinda biiyiik katkida bulunan Tiirk Besleri,
sinemanin ilk déneminde filmlerle de ilgilenmislerdi. Ahmet Adnan Saygun, izmir Milli
Kiitliiphanesi’nde film gdsterimlerine miizikle eslik ederken, Tiirk Besleri’nin bir bagka iiyesi,
Tiirkiye’nin ilk film miizigi bestecisi olarak kabul edilen Hasan Ferit Alnar’in 1931 tarihli, ilk sesli
yapit “Istanbul Sokaklarinda” filminde yaptig1 calisma basarili olarak nitelenmistir. Alnar’in,
filmdeki ‘kor adamin soyledigi sarki baglaminda Leitmotif de kullandigi’ ifade edilmektedir
(Ozuyar, 1999: s. 30). Muhsin Ertugrul’un 1935 tarihli “Aysel Batakli Damin Kizi” filmi, bu
bestecilerden Cemal Resit Rey tarafindan bestelenmistir. 11k kdy filmi sayilan yapitin miizigi de
boylelikle konu ve mekanla uyumluydu. Filmde, miizik, fazla akademik olmastyla elestirilmekle
birlikte, ‘elestirmenlerce, basrolii oynayan Cahide Songu’nun bir kdy kizindan ¢ok sehirli bir kiz1
animsattiginin sdylenmesi’ gibi, film de aslinda fazla akademikti. Bununla birlikte, Alim Serif
Onaran, Tirk Sinemas: isimli kitabinda, filmin, kdy gercegini iyi yansittigini ifade etmistir
(Onaran, 1994: 5.26).

Tiirk Beslerinin filmlerdeki bu tek tiik calismalari, film miiziginde o kadar etkili olmustur ki,
sonradan filmlerde kullanilacak dis kaynakli miizik, yapitlarinda Asya Ezgileri kullanan Sovyet
Bestecileri’nden alinmistir. Bununla birlikte, ilk donem i¢in genelde 6zgiin miizige pek fazla 6zen
gosterilmedigi sOylenebilir. Muhsin Ertugrul’un yonettigi ve bir Tiirk-Yunan ortak yapimi olan
“Fena Yol” i¢in Yunanl besteci Sotiri Yotridi’nin se¢ilmesi, bu alanda, donem bazinda pek fazla
besteci yetismediginin bir kanitidir.

Gecis Donemi ve Batidan Gelenler

Tiirk Sinemasi’nda, Muhsin Ertugrul’un tekelinin kirildig1, kendisinden bir sonraki doneme, ‘Gegis
Dénemi’ adi verilir. Ses Dergisi’nde 1960’11 yillarin sonunda yayinlanan bir makalede, Tiirk
Sinema Tarihi’ni donemlere ayiran ve adlandiran Metin Erksan’a gore, bu donemde, filmler, ne
tam olarak teatral ne de tam anlamiyla sinemasaldir. Bir diger ismi ‘Batidan Gelenler’ olan donem
yonetmenlerinin filmlerinde, miizik kullanimi da ne tam olarak 6zgiin ne de hepsi plaklardan
alinmistir. Bati’da Sinema Tahsili gérmiis veya Batili anlamda film tiretimine katilmis kisiler bu
donemde film yonettiklerinden, her seyin usuliine gore yapilmasi icap edecektir. S6z gelimi, bu
donemde, (Jeneriklerde Fotograf Yonetmeni olarak gecen) Goriintii Yonetmeni kullanma geregi
hissedilmis, gorsellik, 1990’11 yillara kadar bir daha tekrar edilemeyecek derecede bilimsel olarak
diizenlenmistir. 196011 y1llarin sonuna kadar gidecek bu titiz ¢alisma gelenegi, dolayisiyla miizigin
de Ozgiin olmasimi gerektirmistir. Bu donemde, 6zgiin miizik yapanlarin kisitl imkanlarla
calistiklarin1 burada ifade etmek isteriz. “Donem bazinda, heniiz bant yayginlasmadigindan, bu
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donemde filmlerin miizigi direkt olarak filme (optik teknoloji ile) kaydediliyor, film yikandiktan
sonra, kaydedilen miizik dinlenerek kontrol ediliyordu”’(Erdogan, 2005: s.116).

Gecis doneminde, genelde, Tiirk Tarihi’nde “6ze donen” filmler ¢evrilmistir. Nedim Otyam’in,
yonetmen Aydin Arakon’un 1951 tarihli “Istanbul 'un Fethi” filmi ile Sadan Kamil’in “Dudaktan
Kalbe” filmlerine yaptig1 besteler, Tiirk Sinemasi’nda ilk 6zgiin miizik 6rnekleri olarak kabul
edilirler. Muhsin Ertugrul’un zamaninda yapilanlarin, baz1 ¢evrelerce neden ilk film miizikleri
olarak kabul edilmedikleri konusunda, besteci Yal¢in Tura sOyle konusmaktadir: “bunlar, ilk
denemeleridir ve bestecilerin kendi tazlarinda yaptiklar: seylerdir. Tiirk Sinemasi’min sinema
olarak yapilanisi ve Tiirk Sinemasi’nda miizik, 1950lerde baslamistir”’(Erdogan, 2001: s.118).
Nedim Otyam, ilerleyen yillarda, 100°den fazla filmin miizigini gergeklestirecektir. Bununla
birlikte, bu donemde 6zgiin miizik uygulamasi ¢ok fazla siirmemis, filmlere, “d6seme” olarak
adlandirilan disaridan miizik eklenmesi uygulamasi tercih edilmistir. Sahneye gore, plaklardan
alinan miizigin eklenmesi anlamina gelen bu uygulama, Tiirk Sinemasi’nda 1970ler’in sonuna
kadar stirecektir. Donemin bir 6zelligi, ithal edilen Misir Filmleri’nin sayica ¢ogalmasidir.
Filmlerdeki Arapga Sarkilar yasaklaninca, bu kez, Saadettin Kaynak gibi Tiirk Besteciler soz
konusu filmleri bestelemis (Ozdemir,2019: s. 21) bunun bir sonucu olarak da zamanla bu tiir
filmler, Tiirkiye’de cekilmeye baglanmistir. Basrolii sarkicilarin oynadigi bu filmler, kimi
otoritelerce Arabesk’in, kimisince de film sarkisi geleneginin baslangici olarak nitelenirler.
Fikrimizce, sinema izleyicisinin, Tirkiye’de, film miizigi denince filmin sarkisini1 algilamasi
altinda yatan neden de s6z konusu filmlerdir. Bir baska degisle, anlatida, enstriimantal miizik
eserlerine degil de sozli sarkilara agirlik verilmistir. Sinema Yazar1 Murat Emir Eren, Memduh
Un’iin “U¢ Arkadas” filmi hakkindaki elestirisinde: “Filmde biiyiik 6nem arzeden iki sarki mevcut.
Filmdeki kullanmimlariyla, adeta dramatik yapimin bir pargasi haline gelen bu iki sarkiyt filmden
ayirmak zor” diyor. (Eren, 2007:5.92). Bir baska 6rnek de, Nuri Bilge Ceylan Sinemasi’ndan
gelmektedir. Canan Domurcakli isimli yazar, yonetmenin “Bir Zamanlar Anadoluda” filmiyle
ilgili olarak: “Yusuf’un is bulmak umuduyla disari ¢iktigi ilk giin goérdiigii devrilmis gemi,
venildigini alegorik bir anlatimla ilan etmektedir. Ayni alegorik ifadeyi, gemicilerin ugrak yeri
kahvede dinlenilen arabesk sarki “Dertler Derya olmus, Ben de Bir Sandal’da da bulabilmek
miimkiindiir” (Domurcakli, 2018: s.57).

Sinemacilar Kusagi ve Toplumsal Gerg¢ekeilik

Liitfii Akad’la baslayan Sinemacilar Kusagi, ‘sinemay1 tiyatrodan ayiran unsurlarin belirginlesmis
oldugu donem’ sloganiyla tanimlanir. Tiirk Muhsin Ertugrul’un “Sehvet Kurbani” filmiyle gercek
anlamini bulan Vamp Kadin, Ayhan Isik’1n basroliinii oynadigi ve Liitfi Akad’in yonettigi “Kanun
Namina” (1952) filmiyle siirmektedir. Bar’da tanistig1 kadinla yakinliginda dolayisiyla Ayhan
Isik’in gezdigi biitiin meyhanelerde Tiirkii ve Tiirk Sanat Miizigi calinir. Dolayisiyla, film
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miiziginin, ayni zamanda Tiirk Miizigi’nin gelistigi, evrildigi, asama yaptig1 yer oldugu
sOylenebilir. Bu gelismenin zirvesini ise Zeki Miiren’in sarkilarini seslendirdigi ve basroliinii
oynadig1 “Beklenen Sarki” (1953) filmi olusturur. Konusu, Bat1 Sinemasi’na rahatca uyarlanacak
bu 6zgiin senaryo, Tiirk Sanat Miiziginin sergilendigi bir piyasaya doniisen filmlere de son noktay1
koyar.

Sinemacilar Kusag1, Toplumsal Gergekei yapitlarin da iiretildigi bir dénemdir. Omer Liitfi Akad’in
“Vurun Kahpeye” (1949) ve Orhan Murat Ariburnu’nun “Tiitiin Zamani” (1959) gibi cehaletin
ve geri kalmigligin islendigi yapitlarin bir numarali bestecisi ise Muzaffer S6zen’dir. Bu dénemde,
yonetmenler, mesajlarin1 iletebilmek i¢in once kendilerinin bilimsel olam1 yapmak zorunda
olduklarini bildiklerinden, 6zgiin miizik kullanmalar1 gerektiginin de bilincindeydiler. Filmler ise,
koyden sehre goc eden kesimle ilgili olduklarindan, bestecilerin, eserlerinde Tiirk Halk Miizigi
ezgileri ve sazlarindan yararlanmalar1 akiler bir se¢cim olmustu. Ertem Goreg’in “Otobiis
Yolcular1” ve Metin Erksan’in “Yilanlarin Ocii” filmlerinin bestecisi Yal¢in Tura, dénemin
onemli film miizigi bestecilerindendir. Asik Veysel’in hayatini anlatan Metin Erksan Filmi
“Karanlik Diinya” ise, besteci Orhan Barlas’in 6nemli bir ¢alismasidir. Yonetmen Duygu
Sagiroglu’nun 1965 tarihli “Bitmeyen Yol” filminin miizigi, ayn1 zamanda akt6r olan ve 1990lar’a
kadar Tiirk Sinemasindaki birgok onemli filmi besteleyecek olan Arif Erkin’in bir eseridir.
Sinemacilar Kusagmin bir 6zelligi, bu yonetmenlerin ‘bir bana bir de giseye’ anlayisiyla film
yapmalaridir. Yani, yapitlariyla, bir yandan seyirci beklentisini karsilarken, bir yandan da kendi
istedikleri filmleri ger¢eklestirmeleri, boylelikle farkli tiirler ve anlayislar arasinda dolagma imkant
bulmus olmalaridir. Metin Erksan, donem bazinda, kdy gercegine egilen filmler yaparken, ayni
zamanda duygusal filmler de ¢ekmekteydi. 1965 tarihli “Sevmek Zamani”, donemin popiiler ask
sarkilarinin bestecisi Metin Biikey tarafindan bestelenmisti.

1960lar’in son yillari, filmlerin politikadan kismen soyutlandigi yillardir. Dénem, Tiirk
Sinemasi’nda 4 yaprakli gonca olarak adlandirilan Hiilya Kogyigit, Filiz Akin, Tiirkan Soray ve
Fatma Girik’in, erkeklerde ise, Ciineyt Arkin, Murat Soydan, izzet Giinay, Ediz Hun ve Kartal
Tibet’in bagrolleri oynadigr melodramlarin dénemidir. Kerime Nadir’in “Higkirtk” Romani’nin
1953 yilinda Atif Yilmaz (1965 yilinda ise Orhan Aksoy tarafindan) filme c¢ekilmesiyle
yayginlasan melodram tiirli, “yazarin 20 kadar eserinin filme ¢ekilmesiyle ve sinema i¢cin énemi
bir senaryo kaynagi olusturmasiyla sonuglanmistir” (Kog, 2018: 5.8) . Filmin ismini tagiyan birer
de sarkilar1 olan bu yapitlardan “Samanyolu”(Y: Orhan Aksoy/1967), “Daglar Kizt Reyhan”(Y:
Metin Erksan/1969) ve “Diinyanin En Giizel Kadini”(Y: Nejat Saydam/1968) Metin Biikey
tarafindan bestelenirken, “Seven Ne Yapmaz”in sarkilar ise, ise donemin iinlii miizisyeni Esin
Engin tarafindan hazirlanmisti. Ancak, bu filmlerde, miizik hi¢bir zaman incidental (olaya gore)
olmamis, yalnizca, sok edici sahnelerde Tiirk Miizigi calgilarinin cosup yiikselmesi, hiiziinlii
sahnelerde ise yayli tamburun fonda duyulmasi gibi, birka¢ film miizigi teknigi kullanilmisti.
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Orkestranin, partisyonlari, filmi izleyerek zaman kodlarina gore calmasi yerine sesin kisilarak
kapatilmasi tercih edilmisti.

Burada, Leit Motif kavramindan biraz bahsetmek isteriz. Film miiziginde Leit Motif kavramu,
esasen, farkli karakterler veya olgularin filme dahil olusuyla, o olgu ya da karakterin kendine 6zgii
ezgisinin fonda duyulmasidir. “Star Wars/Yildiz Savaslart” filmlerinde, ad1 gibi kendisi de
karanlik olan Dark Vader karakteri, sahneye dahil olur olmaz, kendine 6zgii bir tema fonda
duyulur. Leit motif’in pratikte kullanildigr anlamiyla ise, kavramin sinirlarini biraz daha
genisletebiliriz. Bir baska degisle, yukarida izah etti§imiz kullanimimin disinda, Leitmotif, ayni
zamanda (filmin ana temasi olsun ya da olmasin) belli bir temanin, yapitin farkli sahnelerinde farkl
bir bicimde aranje edilmesi seklinde de kullanilmaktadir. Bunun da bir 6rnegine sinemamizda
Melih Kibar’in miizigini yaptigr “Hababam Sinifi”’ndan 6rnek verebiliriz. Ertem Egilmez’in
yonetmenligini iistlendigi 1975 tarihli film boyunca, miizikteki ana tema, farkli sahnelerin yarattigi
duyguyu pekistirici bir sekilde, farkli bir sekilde diizenlenmis olarak filmde yer alir. S6zgelimi,
Ogrencilerin yenilgiye ugradigi, okula hiizniin ¢oktiigii sekanslarda, ana tema yalnizca tek bir
enstriimanla (piyano) ve oldukga yavas tempoda icra edilirken, neseli sahnelerde ¢ok katmanli bir
aranjmanla, hizli tempoda icra edilmistir.

Doénem bazinda, Tarkanlar’dan Karaoglanlar’a, Kovboy Filmleri’nden ¢ocuk filmlerine kadar,
yapilan yiizlerce filmin biiyiik bir cogunlugu, plaklardan alinan miiziklerle dosenmis, bu isin de
uzmanlar1 yetigmistir. S6zgelimi, bir filmin bir sahnesinde, Tiirk Hafif Miizigi’nden alinan bir
parga calarken, bir diger sahnesinde, Isaac Hayes’in “Shaft” filmi i¢in hazirladigi ana tema
calimmaktadir. Dig kaynakli olan bazi temalar, bir¢ok filmin benzesen sahnelerinde ¢alintyor, bu
eserler halk tarafindan tanindik¢a seviliyordu. Tirk Sinemasi’ndaki Sinemacilar Donemi’ne
duyulan ortak nostalji, ilerleyen yillarda, bu, hemen her filmde calinarak taninmis eserlerin bir
alblimiiniin CD formatinda ¢ikmasini saglayacakti. Ancak, bu donemde yapilan filmler arasinda,
(incidental miizik olmasa da) 6zgiin sarki barindiranlar da vardi. S6zgelimi, on kii¢iik cocugun, bir
cocuk kagirma olayini aydinlatmasinin anlatildigr ve 6zgiin bir sarkiya sahip olan “On Kiigiik
Seytan” (Y: Tung Basaran/1971) bu filmlere iyi bir 6rnektir.

1970’li Yillar ve Tirk Sinemasi’da Progresif Miizik

Tiirkiye’de progresif miizik, Anadolu Rock veya bir diger adiyla Anadolu-Pop ekseninde gelismis,
altmigh yillarda tohumlari atilan bu akim, 1970ler’de olgunluk donemi iiriinlerini vermistir. Tiiriin
yaraticilarindan Baris Mango, 1974 yilinda yaptig1 bir roportajinda, sdyle soyliiyor: “Askerden
dondiigiimde, Tiirk Miizigi’nin bati enstriimanlart ile ¢alinabilecegini kesfettim ve bu ydnde
ilerledim” (Mango, 1975: s.16). Sanat¢inin, “Anadolu” isimli enstriimantal eseri, Tiirk
Motifleri’nin pop miizik kaliplarinda modernize edilerek sunuldugu tiiriin ilk basarili
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orneklerindendir. 1960’11 yillarin son doneminde baslayan ve 1970’11 yillarda olgunluk seviyesine
ulasan bu akim, Cem Karaca, Baris Manco, Ersen-Dadaslar, Edip Akbayram, Mogollar gibi sarkici
ve gruplarin eserleri vasitasiyla diinya miiziginde o giine kadar esine az rastlanir bir sekilde,
Dogu’nun otantik miizigiyle pop miizigi birlestirmisti. Bugiin diinya gencliginin dinledigi, Dogu
Ezgileri ile Pop Miizigin sentezi, yarim asir kadar 6nce Tiirk Gengligi tarafindan dinlenmis ve
benimsenmisti.

Anadolu-Rock sarkicilarinin, Dervisan, Dadaslar, Kurtalan Ekspres gibi eslik gruplarinda
progresif miizik konusunda kendilerini ¢ok iy1 yetistirmis klavyeciler bulunmaktaydi. Cesitli eslik
gruplar arasinda gidip gelen, adeta elektronik klavyelerin sihirbazi bu elemanlar arasinda, Murat
Ses, Omiir Gidel ve Kilic Danisman gibi solo calismalariyla admi duyuran geng isimler de
bulunuyordu. Kurtalan Ekspres’in iiyesi olan Omiir Gidel, sonradan, bir réportajinda, Baris
Mango’yu ‘synthesizer’1 Tiirkiye’ye getiren kisi’ olarak tanimlayacakti (Caglayangol, 2005: s.15).
Doénem, ABD’de Dr. Moog’un kendi adini1 tagiyan ve programlanabilen bir synthesizer gelistirdigi,
bu Moog’un, dnce Wendy Carlos’un 1968 tarihli ‘Switched on Bach’ albiimii ile sonra da Hot
Butter grubunun ‘Popcorn’ (Hot Butter) pargasiyla ismini duyurdugu bir donemdi. O esnada, yurt
disindan stirekli elektronik klavyeler getiren Baris Mango, bu enstriimani da tilkeye getirmekte
gecikmeyerek, 1973 yilinda piyasaya ¢ikan 2023 albiimiinde moog-synthesizer’t yogun olarak
kulland1. Gruba sonradan katilan ve daha 6nce Cem Karaca- Dervisan’da ¢alismis Kilig Danigsman
ise, Manco’nun ‘Yeni Bir Giin’ alblimiinde ya da ‘Giilpembe’ gibi parcalarda elektronik
enstriimanlarin kapasitesini sinirlarina dayamisti.

Donem bazinda, Aranje ettigi hafif miizik eserlerinde synhesizer’1 yogun bir sekilde kullanan Sanar
Yurdatapan ile Atilla Ozdemiroglu’nun isbirligi olan ‘Diin Bugiin Yarmn’ grubu, tiimiiyle
programlanmis moog ile yapilan ‘Moogirgir’ isimli bir parcayr kaydetmisti. Donem bazinda
yaptiklart miizigin kalitesi nedeniyle Fransa’da Charles Cross odiiliinii kazanan Mogollar
Grubu’nun elemanlarindan Murat Ses de, Tiirk Miizigi’yle elektronik klavyeleri birlestiren solo
calismalarindan ilkini; ‘Agri Dagi Efsanesi’ ve ‘Fasiilye Disli Adam™ tastyan 45ligi, yine bu
donemde piyasaya ¢ikardi. Buraya kadar saydigimiz, synthesizer kullanilarak iiretilen biitiin bu
eserler, Tiirk Sinemasi’nda onlarca filme dosenmistir. Donem bazinda yapilan komedi filmlerinde
de moog’un komik seslerinden yararlanilmistir. Murat Ses’in, Tiirk Miizigi’ni temel alarak
elektronik miizikte yarattigi Sound, Anadolu’dan gd¢ edenlerin biiyiik sehirde yasadigi komik
durumlar1 hicveden filmlere esleniyor, bu sayede bu miizik tiirti halka tanitiliyor ve sevdiriliyordu.
Hem plaklardan alinan hazir eserler hem de film i¢in yapilan 6zgiin pasajlar gz oniine alindiginda,
Tirk Sinemasi, 197011 yillarda, elektronik tinilarin en ¢ok kullanildig: {ilkelerden biri haline
gelmisti.
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1970ler, televizyonun etkisiyle sinema salonlarinin bosalmaya basladigi, seyircisini kaybetmemek
icin elinden geleni yapan sinemacilarin sayesinde de rengin beyazperdeye geldigi yillardir. Bu
dénemde, beyazperdede sergilenen belli bir grup film de Metin Akpinar-Zeki Alasya, Devekusu
Kabare Ekibi, Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Sener Sen gibi komedyenler ile Adile Nasit ve Miinir
Ozkul gibi karakter oyuncularmnin yer aldig1 yapitlardi. Genelde Tarik Akan gibi bir joniin basrolii
oynadig1 ve izleyiciden oldukg¢a ragbet goren bu salon komedilerinin birgogunun yapimciligi Arzu
Film Sirketi tarafindan istlenilmekteydi. “Arzu Film” yapitlarinda, ‘aile’ ve ‘biz’ unsurlar
islenirdi. Bu aile komedilerine Anadolu Rock’1n enstriimental pargalar1 ‘dosenir’, bazen de 6zgiin
miizik bestelenirdi. Ozgiin miizik tasiyan Arzu Film yapitlarindan bir tanesi, Engin Orbey’in
yonettigi “Bizim Aile”’dir. Donem bazinda, hafif miizik sanatg¢is1 Erol Evgin’e, s6z yazar1 Cigdem
Talu ile birlikte hazirladig1 besteleriyle taninan besteci Melih Kibar’in gelistirdigi, Hafif Miizik ile
Tiirk Folkunu birlestiren bir bagka anlayis, “Bizim Aile” filminde basarisinin doruguna ulagmustir.
Filmin sonlarina dogru, akintiya kapilan aile iiyesini kurtarmaya calisan insanlarin goriindiigii
sahnede, eslik eden tema, film miiziginde Tiirk Folku’nu temsil eden en giizel bestelerden birisidir.
Sanatg1 ayni basariy1, once “Hababam Swnifi’nda, yillar sonra da ‘Su Satan Cocuk’ banka
reklaminin akustik-new age miizigi ile tekrarlayacaktir. Melih Kibar, film miizigi konusunda
egitim almamasina ragmen, gorlintii-miizik iliskisi konusunda duyum sahibi oldugunu yapitlariyla
ispatlamustir.

Anadolu rock gruplarinda yetisen ve 1970ler’in film miizigi piyasasinda parlayan bir baska
miizisyen de Mogollar’in eleman1 Cahit Berkay’dir. Mogollar, Melih Kibar’in Hafif Miizik-
Anadolu Rock senteziyle benzerlik tasiyan enstriimental eserlerini, keman, kemenge, ramazan
davulu gibi Tirk Miizigi’ne ait vurmali calgilari, bateri, bas gitar, synthesizer gibi akustik ve
elektronik enstriimanlarla aranje ediyorlardi. Cahit Berkay’in, yonetmen Atif Yilmaz’in “Selvi
Boylum, Al Yazmalim” filmi lizerine yaptig1 ¢calisma o denli basariliyd: ki, Henri Glaeser isimli
bir Fransiz Yonetmen, bir geng kizin Fransa ve Tiirkiye’de gecen maceralarini anlatan “Andréa”™
isimli filminin miizigini, bu filmi gordiikten sonra Cahit Berkay’a havale etmisti. Berkay, donemin,
folklorik 6geler barindiran birgok filminin miiziklerini besteleyecek, ilerleyen dénemde ise
“Zikkimin Kokii”, “Ogretmen”, “Sinema Bir Mucizedir” gibi birgok basarili filmin miizigine
imzasini1 atacakti.

Sinemacilar Kusagi’nin 6nde gelen yoOnetmenlerinin, 1970’li yillarda TRT igin {irettigi bazi
yapitlarin miizikleri de film miizigi adina gerceklestirilen eserler arasinda sayilabilir. S6z konusu
yapitlar arasinda basi ¢eken, sliphesiz, Halit Refigin yonettigi “Ask’t Memnu” isimli televizyon
dizisidir. Filmin Esin Engin tarafindan hazirlanan miiziginin dikkati ¢ceken unsuru, Dede Efendi’nin
bir eserinin modernize edilmesinden olusan ana temasidir. Eserin 6zelligi, Tiirk Miizigi nin ¢esitli
tiirlerinin yer aldigi Tiirk Sinemasi’nda, Tiirk Sanat Miizigini hem de yiizyillar 6ncesine ait bir
eserle temsil etmesiydi. TRT Televizyonu tarafindan Metin Erksan’a teslim edilen ve Tiirk
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Edebiyati’nin se¢kin yazarlarina ayrilan bir dizi televizyon filmi arasinda miizigiyle dikkati ¢eken
bir eser ise, Ahmet Hamdi Tanpinar’dan uyarlanan “Ge¢mis Zaman Elbiseleri” olacakti. Konusu
ve Metin Erksan’in karakteristiklerini bariz bir sekilde yansitan yapist nedeniyle (esprili bir
sekilde) “saykodelik” olarak tanimlanan film, ilhan Usmanbas ile Necil Kazim Akses’in
besteledigi “Cagdas” miizigiyle uyum igerisindeydi.

1970ler’in ikinci yarisinda, sanatsal kaygilar ve Tiirk Sinemasti’nin yurt disinda gordiigi ilgi,
sinemada 0zgiin miizik gereksinimi yeniden giindeme getirdi. Tirk Sinemasi’nda, sanat adina
yapilanlar arasinda kalici olabilmis ender yapitlarin g¢ekildigi donem olan 1970ler’in ikinci
yarisinda, filmler kdy gercegine egiliyordu. Dolayisiyla miiziklerin, otantik, solist enstriimanin ise
baglama olmas1 yanlis bir secim olmayacakti. Ruhi Su, Rahmi Saltuk gibi miizisyenlerin 1970ler’in
basinda gelistirdigi, yalnizca solist ile baglamanin sesinin duyuldugu, baglamanin 6n planda
indirgenerek solistin tok sesine eslendigi bu stili, adin1 miizik piyasasinda yeni duyurmakta olan
Ziilfu Livaneli de benimsemis, eserlerini bu anlayisla bestelemekteydi. Livaneli’nin anlayisi, yerel
ezgileri modernize ederek, Bati Miizigi calgilariyla esliyordu. Esasen, bu stili, daha yalin haliyle
film miizigi olarak ilk kullanan, Litfi Akad’in 1967 tarihli “Kizilirmak Karakoyun” filmini
Abdullah Nail Baysu ile birlikte besteleyen Orhan Gencebay’dir. Sinema Yazar1 Murat Emir Eren,
Gencebay’m, filmde, “baglamasiyla harikalar yarattigini” ifade ederken (Eren, 2011: s.96),
sanat¢inin, ayni stili siirdlirdigli, Metin Erksan’in 1968 tarihli “Kuyu” filmindeki ¢alismasi da bir
baska basaris1 olarak goriilebilir. Arabesk eserler iiretmenin disinda, Tiirk miizigine ait ¢algi ve
teknikleri de inceleyen Gencebay, sazin olanaklarini bu filmlerde sonuna kadar kullanmisti. Ziilfii
Livaneli’nin, biitiin bu 6rnekleri daha da ileri tasiyarak, Serif Goren’in “Siirii” filmine yaptigi
miizigi, sanat¢inin miizikteki anlayisinin en iyi 6rnegi olarak kabul edebiliriz. Livaneli, bendir,
baglama, kaval gibi filmin gectigi yoreye ait otantik calgilar1 ve yorenin miizik gelenegini filme
basariyla yerlestirmisti.

Goriildugi gibi, Tiirk Miizigi’nin ¢ok farkl tiirleri ve stilleri bulunmaktadir. “Siirii “de, modernize
edilerek kullanilan Tiirk Halk Miizigi, tiiriiniin miikemmel bir 6rnegidir. Fotograf kalitesi agisindan
iistlin bir goriintii anlayisiyla ¢ekilen film, konu ve miizik uyumunun da st diizey bir 6rnegini
icerir. Sanat¢inin bir baska film miizigi ¢alismas1, Tung Okan’1n Isveg’te ydnettigi ve birgok ankete
gore en iyi Tiirk Filmi secilen “Otobiis” filmindeki calismasidir. Isveg’e kagak is¢i olarak
calismaya giden bir grup insanin hikayesini isleyen filmde, miizik, Okay Temiz gibi bir caz
miizisyeninin de katkilartyla hazirlanmigtir. Temiz’in solo davul ataklari, Stockholm Sehri’nde
kendi baglarina birakilan is¢ilerin yalnizligini ve iginde bulunduklar1 boslugu basariyla yansitir.

Donemin iilke gercegine dayanan filmleri arasinda, miizigiyle dikkati ¢eken bir bagka ¢alisma da
yonetmen Erden Kral’in “Hakkari’de Bir Mevsim” (1982) isimli ¢calismasidir. Sanat yasamina,
Fransa’da hafif miizik sanat¢ilarina yaptigi bestelerle baslayan Timur Sel¢uk’un film i¢in
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hazirladig1 skor, yerel ¢algilarin yani sira, yer yer akustik New Age’in ilk 6rnekleri sayilabilecek
Avrupai temalari da igerir.

Cagdas Tiirk Sinemasi’nda Miizik Se¢ciminde Farkhh Anlayislar

1980ler’le birlikte Tiirkiye’ye gelen giivenli ve stabil ortam, hemen her sektorde, liretimin usuliine
uygun olarak yapilmasini saglamis, bundan en énemli pay1 da film sektorii almistir. Film Projeleri,
bu donemde devlet tarafindan destekleniyor, miizikler ise 6zgiin olarak besteleniyordu. Artik,
politikaya siginan filmler, sette yazilan senaryolar ya da belli bir estetigin 6rnegi olmayan popiiler
sinema Ornekleri yerine, az sayida ama iddiali filmler yapilmaktaydi. Yapimcilig1r TRT tarafindan
tistlenilen “Atatiirk” filmi ve onun miizigi, yalnizca Tiirkiye’de degil, Diinya’da da senfonik
miizigin evrimiyle olugan yeni bir anlayisin ilk iirlinlerindendir. 197011 yillarda sinemada yaygin
olarak kullanilan modern miizikten etkilenen ve klasikle modern miizik arasinda bir yerde duran
bu anlayis, Mark Mopty tarafindan yonetilen “Atatiirk” Filmi’nin Henri Sedeka tarafindan
bestelenen ve Belgikali miizisyen Willy Mortier tarafindan aranje edilen ana temasinda bariz bir
bigimde sezilebilir. Takip eden donemde, Ziilfii Livaneli de kendi yonetecegi “Yer Demir Gok
Bakuwr” filmini ayni anlayisla besteleyecektir.

Tiirk Sinemasi’nda, bu doénemde, Selim ileri veya Firuzan gibi yazarlarin romanlarindan
uyarlamalar yapilmis, film miizigi tecriibesi olmayan besteci ve aranjorler de bu filmler i¢in
deneme mahiyetinde, iddiasiz ¢aligmalar iiretmislerdir. Siradan insanlarin hikayelerini isleyen
donem filmleri, konularimi da glinlimiiz yasamindan seciyorlardi. Dolayisiyla, synthesizerin bu
filmlerde solist enstriiman olarak kullanilmasi sorun yaratmadi. S6z konusu yapitlardan, “Ziigiirt
Aga”, “Muhsin Bey” ve “Ask Filmleri’nin Unutulmayan Yonetmeni” Atilla Ozdemiroglu, Sinan
Cetin’in ilk filmlerinden “I4 Numara” Kurtalan Ekspres, “Rumuz Goncagiil” Onno Tung,
“Canim Kardesim” de Cahit Oben tarafindan bestelenecekti. 198011 yillar film miizigine “Camdan
Kalp” (Y: Fehmi Yasar/1990) son noktay1r koyacaktir. Film miiziginde, déonem bazinda
ulasilabilecek en yiiksek mertebeyi temsil eden yapat, Tiirkiye’de yetismis en iyi miizisyenlerden
olan Okay Temiz tarafindan bestelenmistir. Temiz’in, Evrensel’e ulasma yolunda, Tiirk
Miizigi’'nden yola ¢ikarak, Afrika Calgilar1 ve ritimleriyle zenginlestirdigi miizigi, Kirpi’nin
(Genco Erkal) Istanbul’dan baslayip Dogu Anadolu’ya kadar ulasan macerasma basarili olarak
eslenecekti.

Doksanli yillar, ekonomik sikintilar, terdr ve kontrolsiiz televizyon yayimciliginin Tiirkiye’yi bir
karmasaya siiriikledigi bir donem oldugu i¢in Sinema’nin da bundan payini almasi kaginilmazdi.
Doénem bazinda, tamamen yabanci filmlere ayrilan salonlarda Tiirk Filmleri’ne yer yoktu. Ancak,
buna ragmen belli bir grup sinemaci, imkansizliklar arasinda film yapmay1 siirdiirmiislerdi.
Sinema’nin etkileme giiciiniin farkinda olan ve sanati politikaya alet etmekten kaginan bu
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sinemacilar, halen tv dizilerinde siiren Tiirk Sinemas1 Gelenegi’ni, donem bazinda, bir adim ileriye
tasimiglardi. Bu tavirlarinin 6diiliinii gisede alan sinemacilar, filmlerinin para kazandirmasi
sayesinde, kariyerlerini uzun bir siire siirdiirebilmislerdir. Bu anlayisin ilk {iriinii, miizigini
Tulughan Ugurlu’nun yaptigi 1996 tarihli Mustafa Altioklar Filmi, “Istanbul Kanatlarimin
Altinda”d1r. Filmin, Tiirk Miizigiyle, New Age’i birlestiren miizigi, hafif miizik tiirtinde bir de
sarki barindirir. Bunu takip eden “Her Sey Cok Giizel Olacak” (Y: Omer Varg1/1998) sarkilarla
bezenmis 6zgiin film miiziginin, ddnem bazinda ilk temsilcilerindendir. Film, Tiirkiye nin bu ¢ok
zor doneminde kaos yaratarak bir yerlere gelmek isteyenlere karsi, oncelikle ismiyle bir mesaj
vermektedir. Filmin sarkilari da, pop-folkun 6nemli gruplarindan Mazhar-Fuat Ozkan’dan
gelmigtir. Bilindigi gibi, film miiziginde goéz Oniine alinmasi gereken {i¢ ana unsur, miizigin,
konunun gectigi yeri, zamani ve kiiltiiri yansitmasidir. Agirlikli olarak Marmaris’de gegen film,
Ege Folku’nun kendine 6zgii havasini basarili olarak yansitmistir.

1990lar, Tiirk Sinemasi’nda Yavuz Turgul’un egemenligindedir. Basar Sabuncu’nun “Ziigiirt
Aga” filminin senaryosunu yazarak basladig1 kariyerine, “Ask Filmlerinin Unutulmayan
Yonetmeni”, “Muhsin Bey” gibi basarili filmlerle devam eden Yavuz Turgul’un “Eskiya” (1995)
filminin miizigi Erkan Ogur’un imzasimi tasir. Sanat¢i, bu filmdeki ¢alismasiyla Dogu Miizigi
Gelenegi’'ni, kendine 6zgii enstriimanlariyla yorumlamistir. Yavuz Turgul’un yapitlari, “Géniil
Yarasi”na kadar, ‘iyi film, 1yi miizik’ gelenegini siirdiirecektir. Soziin burasinda, donem bazinda
miizik acisindan basarili olmus filmlere, Baris Pirhasan’m 1997 tarihli “Usta Beni Oldiirsene”
filmini de eklemek isteriz. Konusu, II. Diinya Savasi Avrupasi’nda bir sirkte gegen ve
oyuncularinin bir kismi yabanci olan filmin miizigini de Macar Besteci Peter Ogi yapmusti.

200011 yillar, bir 6nceki donemin popiiler sinema anlayisinin bir devamidir. Tek fark eden sey ise,
filmlerin kalite agisindan gittikce diigmesi, gise gelirlerinin ise bu diisiisle ters orantili olarak
yiikselisidir. Bu donemde, Geng Nesil, tam da popiiler sinemanin dogasina uygun olarak sinema
salonlarini1 doldurup bosaltmaktadir. Donemin popiiler ismi Cagan Irmagin “Babam ve Oglum”
isimli yapit, tipik bir Akdeniz Filmidir. Miizik de filme uygun olarak, daha 6nce Tiirk-Yunan ortak
yapimu “Politiki Kouzina/Bir Tutam Baharat”daki ¢calismasiyla adin1 duyurmus, Yunanl Besteci
Evanthia Reboustica tarafindan bestelenmistir. Donemin bir 6zelligi, her yil onlarca yeni
yonetmenin ilk filmlerini yapmasi, piyasada, gise hasilati bol filmlerin yani sira, diisiik biit¢eli ama
kaliteli bir¢cok filmin de bulunmasidir. Bir bagka degisle, miizikleri Ozan Colakoglu ve Jingle
House tarafindan yapilan “Gora” ve “Arog” gibi Cem Yilmaz filmleri, miiziklerini Kardes
Tirkiler’in yaptig1 iki “Vizontele” gibi Y1lmaz Erdogan Filmleri’'nin karsisinda, “Géniil Yarast”
(Y:Yavuz Turgul) “Adem’in Trenleri” (Y :Baris Pirhasan) ve “Ulak” (Y:Cagan Irmak) gibi filmler
bulunuyordu. Alphan Eseli’nin 2013 tarihli “Eve Déniis™ii, bu orta biitceli filmler arasinda kalitesi
ve (yonetmen Bela Tarr ile ¢alismalar1 sonucunda parlayan) Mihaly Vig’in miizigiyle dikkati
cekenler arasindadir. Film, Dogu Cephesi’nde, bir yandan Sogukla, bir yandan da Ruslar’la savasan
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Tiirk Askerleri’nin oykiislinii islemekteydi. Caner Alper-Mehmet Binay ikilisinin yonettigi, 2011
tarihli “Zenne”, elektronik miizikle oryantal miizigi birlestiren bir yapiya sahiptir. Filmin
miizikteki ana temasi, dahiyane bir bulusla, Eric Satie’nin “Gnossienne No:1” adli eserinin Demir
Demirkan ve Paolo Poti tarafindan elektronik miizi formunda aranje edilmistir. Korono Salgini’nin
yayginlagsmasiyla film {iretimi ilerleyen donemde tamamen duracak, dolayisiyla, takip eden
yillarda, film miiziginde, dikkati ¢eken bir liretim gerceklesmeyecektir.

SONUC

Oncelikle, miizigin, Tiirk Sinemasi’nda yadsmmus bir unsur oldugundan sz etmek isteriz. Tiirk
Sinemasi’nda, Bat1 Ulkelerinde oldugu gibi, filmin reklamin1 yapan bir 6zgiin miizik, efsanevi bir
eser, bugiine kadar viicuda getirilmemistir. Her seyden once, Tiirk Sinemasi’nda miizik deyince
akla filmin 6zgiin miizigi degil, sarkis1 veya sarkilar1 gelmektedir. Oyle ki, her Tiirk Filminin
Miizigi, icinde enstriimantal parcalar da bulunan bir albiim niteligindedir. Filmler, genelde, yapitin
ismini tasiyan veya film icin yapilmis sarkilar disinda, plaklardan alinan enstriimental eserlerle
doldurulmustur. Halk arasinda filmin miizigi olarak adlandirilan da aslinda filmin sarkilaridir.
Miizik Konservatuvarlari’nda Film Miizigi egitiminin olmadigi iilkemizde, miizisyenler bu dalda
branslasmadan uzak kalmislar, yapilan miizikler de besteci ve aranjorler i¢in prestijli bir
denemeden Gteye gecememistir. Yonetmen Tung Basaran’in “Piano Piano Bacaksiz” (1991)
filmini yapan Besteci ve aranjor Onno Tung, Tiirkiye’de yapilan film miiziklerinin dinleyiciler
tarafindan begenilmemesi ile ilgili olarak bir roportajinda: “Onlar da film miydiler?” diyerek
tepkisini gdstermistir. Cagan Irmak gibi, seyirci tarafindan begeniyle izlenebilecek filmler yapan
yonetmenler de Balkan Ulkeleri’nden film miizikgileriyle calismayi tercih etmektedir. Feride Cetin
isimli sinema yazarinin “Ulak” filmiyle ilgili bir yazisinda gegen bir paragraf, bunun nedenini
aciklayici niteliktedir: “Cagan Irmak, “Ulak "da, yeniden Evanthia Reboutsika ile ¢alisti. Besteci,
Ortadogu esintileri tasityan filmin atmosferine uygun bir sekilde agirlikli olarak vurmal
calgilardan yararlandr”(Cetin, 2008: s.57).

Tiirkiye’de film miiziginde kullanilan tiirler incelendiginde, Genelde Tiirkiye’ye mahsus konulari
isleyen Tirk Sinemasi’nin, her donemde Tiirk Miizigi’nin g¢esitli tiirlerinden yaralandig:
gozlemlenebilir. Bir baska degisle, Film Miizigi’'nde, Tirk Miizigi’ndeki farkli stillerin, her
donemde yaygin olan tlirlerde aranje edilerek icrast so6z konusudur. Tiirkiye’de film miizigi,
baslangigta Cemal Resit Rey gibi 6zgiin temalarin Klasik Bat1 Miizigi kaliplarinda aranje edilmesi
ile baglamis, sonrasinda ise, Tiirk Sanat Miizigi, Anadolu Rock, Tiirk Hafif Miizigi (“Diinden
Sonra Yarindan Once” Y: Eris Akman/1987) ve Ozgiin Miizik’le giiniimiize kadar ulasmstir. Bir
sinemanin kendinden konular1 segmesi ve bunlar1 kendi miizigiyle eslemesi, bir basaridir. Bu, her
seyden Once, bir milletin kiiltiirel agidan kendi kendisine yeterli oldugunun bir gdstergesidir.
Ancak, bu olgu, ayni zamanda, bati miizigine ait tiirlerin film miiziginde yadsinmis oldugu
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anlamina da gelmektedir. Sinemamizda, atonal miizik, cagdas miizik, pop, pop-caz, easy listening
ve caz gibi tiir ve anlayislar yadsinmus, istisnalar disinda saydigimiz tiirlerin 6rnekleri filmlerde yer
almamustir.

Tiirk Sinemasi’nda miizigin kullanimi, incidental olmaktan ¢ok ana tema baglamindadir. Hiizlinli
sahnelerde yayli tamburun devreye girmesi, komik sahnelerde moogdan alinan seslerin
kullanilmas1 gibi, adeta bir loop haline gelmis klise teknikler film miizigine yerlesmistir. Tek bir
motifin, yeri geldiginde tek bir enstriimanla, yeri geldiginde biiyiik orkestra ile icrasi gibi, film
miiziginde kullanilan ileri teknikler ve stilleri bilmek, siiphesiz ayr1 bir egitim gerektirecektir.
Surasi bir gergek ki, Tiirkiye’de prodiiktrler ve sinemacilar film miizigini ¢ok gec kesfetmisler,
0zglin miizigin farkina vardiklarinda ise, bu kez de ellerinde yetismis eleman bulamamiglardir. Her
ne kadar diinya ¢apinda taninmis film miizikgilerinin bir kism1 bu dalda egitim gérmemis olsalar
da, belli bir film duyumuna sahip olduklari muhakkaktir. S6zgelimi, Alan Parker, Giorgio Moroder
ile “Midnight Express”in (1978) miizigini yapmasi i¢in anlastiginda, Moroder’a ‘hangi sahneye
sahnelere montajlamistir ”(Atkinson, 1982: s.30). Bununla birlikte, elektronik miizigin, bestecinin
bir¢ok eksikligini gideren bir tiir oldugunu, Tiirk Sinemasi i¢in ise otantik temalarin gerektigini
burada yeri gelmisken belirtmek isteriz.

Oncelikle sunu ifade isteriz ki, bu ¢alismanuz1 kagida dékerken, herhangi bir yanlis anlagilmaya
mahal vermek istemiyoruz. Ulkemizde miizik iiretimi, aym Sinemacilar Kusagi’nmn 1960k
yillardaki film {iretimi gibi Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin gurur vesilelerindendir. ifade etmeye
calistigimiz, yalnizca, film miiziginin yadsinmis olusudur. Denilebilir ki, Tiirkiye’de tiyatro
miizigi, film miizigine oranla ¢ok daha bilimsel olarak ele alinmis, sanat¢isina kazang saglayan bir
dal haline gelmistir. Bunun nedenlerinden bir tanesi, Tiirk Sinemasi’nda sistemli olarak calisan bir
iiretim bandinin heniiz olugturulamamis olusudur. Bati’nin korona esnasinda yasadigi krizden nasil
etkilendigi gdéz Oniine alindiginda, tarihi boyunca ekonomik ve sosyal bircok kriz gegiren
sinemamizda stabil bir liretimin olusturulamamasinin nedeni de kendiliginden ortaya ¢ikacaktir.
Bu nedenle, Tiirk Sinemasi’nda, Theo Angelopoulos’un “Bir Giin ve Sonsuzluk” filmine Eleni
Karandriu’'nun besteledigi, ya da Emir Kusturisa’nin “Cingeneler Zamani” filmine Goran
Bregovig’in besteledigi ana temalar gibi iist diizey eserlere lilkemizde rastlayamiyoruz.

Film miiziginde geri kalmisligin nedenlerinden bir digeri de, lilkemizde, telif haklar1 miiessesesinin
hi¢gbir donemde tam olarak yerlesmemis olusudur. Bir baska degisle, bir filmde plak ¢almak, bir
miizisyenle anlasip, onu, nereye nasil miizik yapmasi gerektigi konusunda yonlendirmek ve para
harcamaktan ¢ok daha kolay ve ekonomiktir. Ancak, bu sekilde miizigin higbir sekilde
gelismeyecegi muhakkaktir. Modern miizik ¢alan TRT 3 Radyosu’nun son on yila kadar, (caz
miizigi dahi olsa) yerli eserleri calmaktan imtina etmesi, TRT Televizyonu’nun yapimi olan hemen
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biitiin belgesellerde neden Vangelis’in plaklarinin ¢alindig1 sorusunun da cevabidir. Ulkemizde,
her donemde, progresif miizigi yayinlayan plak sirketlerinin sayisi bir elin parmaklarini
geememistir. Tlrk Sinemasi’nin imkansizliklar icerisinde gergeklestirilmis oldugunun bilincinde
olarak, bu konuda, herhangi bir kimseye bir kinama ya da elestiri yonetmis degiliz. Surast bir
gercektir ki, disaridan satin alinan miizik eseri, filmin biitgesi kadar masrafli olacaksa, zaten onu
kullanmanin imkani olmayacaktir. Yani sira, kisa bir siire Oncesine kadar iilkemizde, miizik
eserlerinin telif haklarin1 koruyacak miessese bulunmadigindan, yabanci eserleri kullanmak
isteyenlerin karsilarinda muhatap bulamadiklart da bir gergektir. 197011 yillarda, ezgilerin
benzerliginden dolay tercih edilen Sovyet Bestecileri’ne zaten kendi {ilkelerinde bile ¢alinistan
dogan telif ddenmiyordu. Ifade etmeye calistigimiz sey, Asya Tipi Uretim’in ‘hi¢ yoktan iyidir’
mantigiyla ¢alistigindan, her yonden miikemmel olmay1 basaramayacak olmasidir.

Tiirkiye’de Film Miizigi Kullanimi’ni, donem bazinda incelemenin yam sira, farkli anlayislar:
temsil eden ti¢ farkli gruba ayirarak da analiz etmek faydali olacaktir. Bu anlayislardan ilki, filmi,
yapit i¢in 0zel olarak bestelenmis ‘sarkilarla’ bezemek, bir digeri ise, adina “déseme” dedigimiz
uygulamayla doldurmaktir. Film boyunca farkli tiirde eserlerin ¢alindigi s6z konusu uygulamada,
isitsel estetikte heterojen bir yap1 dogacaktir. Film Miizigi Kullanimi’nda ii¢lincii bir anlayis ise,
filme 6zgiin miizik bestelemektir. Son donemde, 6zellikle sanat adina yapilan filmlerde, 6zgiin
miizik kullaniminin, yapitlara olumlu alamda katki sagladigindan bahsedebiliriz.

1504

Tiirk Sinemasi, tarihi boyunca farkli konularla farkli izleyici gruplara hitap etmis, Bir Asir
boyunca, Tiirk Insan1’nm en énemli eglence kaynagi olmasinin yani sira, egitici olma islevini de
ustlenmistir. Calismamizda, Tiirk Sinemasi’nin, bu sanatin ¢ok énemli bir unsuru olan miizikten
ne derece yararlandigini incelemenin yani sira, basarili ¢alismalardan da oOrnekler vermeyi
amacladik. Bunu yaparken, yaziyi, gereksiz detaylara bogmak yerine, konuyu, ana hatlariyla
islemeyi tercih ettik. Bu nedenle, her donemde yapilan onlarca filmin miizigini islemek yerine, her
dénemden ve akimdan basarili film miiziklerini 6rnek olarak verdik. Goriiliiyor ki, Tiirk Sinemast,
Tiirk Insani’nin diisiin diinyasina yaptig1 katkiy1, miizikten de esirgememis, her donemde film
miizigiyle sinirlt da olsa ilgilenmistir. Gliniimiizde, sinema salonlar1 gittik¢e bosalirken, sinema,
ancak, Televizyon Yayincilii’nin bir pargasi olarak iiretim vermektedir. Dolayisiyla, Tiirkiye’de
de film miizigini, diziler i¢in yapilacak basarili calismalar gelistirecektir.
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