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Ozet

Sinema sanatinda konularini antik ¢agdan alan filmlere, Epik Filmler adin1 veriyoruz. Arkeolojik
buluslarin Beyazperde’deki bir yansimasi olan, sinemada énemli bir tiir olusturan ve ikonografi ile
icerik bazinda diger tiirlerden farkli olan bu tiir eserlerin baslangici, sinemanin ilk dénemine denk
gelmis, nce Italya’da, sonra da Hollywood’da hazirlanmuslardir. 1950ler’de gerek yapitlarin
kalitesi ve gerekse izleyici ragbeti agisindan altin ¢agii yasayan Epikler’in “/0 Emir”, “Ben
Hur”, “Spartakus” ve “Kleopatra” gibi Ornekleri tiirn zirvedeki yapitlart sayilirlar. Tiir’iin
sevilmesinde ve benimsenmesinde en dnemli unsur, kuskusuz miizikleridir. Calismamizda, 6nce
miizigin ilk ¢agdaki islevine deginiyoruz. Amacimiz, Sinema’da anlam yaratmak i¢cin miizigin ne 140
kadar onemli olduguna dikkati ¢ekmektir. ‘Notalarin Beyazperde Yolculugu” isimli ikinci
boliimde, Epiklere miizigin girisi ve 19501i yillara kadarki yolculugunu isliyoruz. 1950 ve 60l
yillar, tiiriin altin ¢agidir ve en fazla Italya’da yapilmislardir. Dolayisiyla, bu filmlerin miiziklerinin
de doruk noktasinda oldugu dénem, Italyan bestecilerinin eseridir. Calismamizin son iki boliimii,
Epiklerde klasik miizige agirlik verilmesinin nedenleri ve film miiziginde en biiyiik alternatif olan
New Age’in bu tiir filmlerde kullanimi ile ilgilidir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Epik Filmler, Antik Cag, Senfonik Miizik, New Age.
Abstract

The films that take their topics from the ancient era are called Epic Films. The fact that these films
are also called “Sword and Sandal Films” gives a clue about the characteristics of the period they
depict. The definition includes the ‘sword’ representing war and masculine elements and the
‘sandal’ representing feminine phenomena such as love and beauty. They were being produced
since the first period of cinema, starting in Italy, later in Hollywood. The golden age of the Epics
is 1950s, an era in best films of the genre such as “10 Commandements” “Ben Hur”, “Spartakus”
and “Kleopatra” were made. They ove their success to the music they containt, without any doubt.
In our essay, first we depict the function of the music in the ancient era. The second chapter captures
the period between the introduction of music until the Golden Age of the Genre. 1950s and 1960s
were the peakest period of Epics where most of them were being produced in Italy. Therefore,
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Italian composers were the ones made audience admire these productions. The last two chapter of
our work are related to the reason why classical music is the dominant genre in Epics and the use
of New age in these films.

Keywords: Cinema, Epic Films, Ancient Age, Symphonic Music, New Age.

Giris

Insanoglu’nun kendi gegmisine ulasabilmek icin, iki asir dnce baslattig1 arkeolojik kazilar, yalnizca
gomiilii eserleri yeryliziine ¢ikarmakla kalmamis, bu disiplin, sanatin birgok dalina da ilham
kaynagi olusturmugtur. Taki’dan seramige, heykelden mimariye bir¢ok disiplin gibi, Sinema da
arkeolojiden etkilenen sanat dallar1 arasindadir. Iste, sinemada konularini antik ¢agdan alan
filmlere, Epik Filmler adin1 veriyoruz. Epikler, Sinema’nin ilk doneminden beri iiretilmektedirler.
Isimlerini ‘destans1’ ve ‘siirsel’ sozciiklerinin karsilig1 olan “Epik” sdzciigiinden alan s6z konusu
yapitlar, ilk olarak Italya’da ¢ekilmisler ve Sinema Tarihi boyunca, istisnalar haricinde Yunan ve
Roma Donemi’ni iglemislerdir. Arkeolojik buluslarin Beyazperde’deki bir yansimasi olan,
sinemada 6nemli bir tiir olugturan ve ikonografi ile igerik bazinda diger tiirlerden farkli olan bu tiir
eserlerde, atmosfer yaratma, yani, kostiim, dekor ve aksesuar bazinda seyirciyi inandirici bir
ortamin i¢ine ¢ekme, baslica unsurdur. Epiklerin iki ayr1 gruba ayrilirlar. Bunlardan birincisi,
Klasik Epik dedigimiz, gercege yakin olanlari, bir digeri ise, iceriginde gercekiistii unsurlar 141
barindiran Mitolojik (Fantastik) Epiklerdir.

Epik Filmlerin baslangici sinemanin ilk dénemine denk gelmis, dnce italya’da, sonra da diger Bat1
Ulkeleri’nde iiretilmiglerdir. 1950ler’de gerek yapitlarin kalitesi ve gerekse izleyici ragbeti
acisindan altin ¢agini1 yasayan Tiir’tin “/0 Emir”, “Ben Hur”, “Spartakus” ve “Kleopatra” gibi
ornekleri en onemlileri arasinda yer alirlar. Epik filmlerin basarisinda ise en onemli unsurun
icerdikleri miizik oldugu rahatlikla ifade edilebilir. Calismamizda 6nce miizigin ilk cagdaki
islevine deginiyoruz. Taninmig film miizik¢isi Bernard Herrmann: “Sinema, modern sanatlar
icerisinde miizige en genis anlamda yer veren tek sanattir(...)Alfred Hitchcock igin film miizigi
gerilim yaratmak igin bir aracken, Orson Welles, film miizigiyle karakterleri tahlil etmeyi sever’’!
derken Sinema’da anlam yaratmak i¢in miizigin ne kadar 6nemli olduguna dikkati ¢ekiyor. Biz de,
‘Notalarin Beyazperde Yolculugu” isimli ikinci boliimde, epiklere miizigin girigi ve 195011 yillara
kadarki yolculugunu isliyoruz. Epikler, Altin Caglari olan 1950 ve 6011 yillarda, en fazla italya’da
iiretilmislerdir. Dolayistyla bu filmlerin miiziklerinin de doruk noktasinda oldugu dénem italyan

Besteciler’in eseri olacaktir. Calismamizin son iki boliimii, Epiklerde klasik miizige agirlik

! Bernard Herrmann on Film Music, Bernard Herrmann Film Scores CD’si, Milan Entertaintment Inc., New York,
1992.
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verilmesinin nedenleri ve film miiziginde en biiylik alternatif olan New Age’in bu tiir filmlerde
kullanimina ayrilmistir.

Miizigin i1k Cagdaki Islevi

1995 yilinda, Slovenya'daki Divje Babe adindaki Neandertal magarasinda, Ivan Turk isimli
arkeologun buldugu ve 50,000 y1l 6ncesine tarihlenen fliit, bilinen en eski miizik aleti olarak kabul
ediliyor. Bununla birlikte, miizigin ne olduguna dair bilinen hi¢ bir tanimin bu fliidde
uyarlanabilecegini diisiinmiiyoruz. Her ne kadar biiyiik bir icat olsa da s6z konusu enstriimanin
yarattig1 ses’in islevi, bugiin halen Latin Amerika’da iiretilen, su akinca kus sesleri ¢ikaran
testilerden pek de farkli degildir.

Medeniyetin baslangict olan Siimerler’de ise, tarih dncesi fliite oranla biraz daha gelismis olan bir

beste kaygisinin ortaya ¢iktigini gériiyoruz. Buradaki beste de, yine giiniimiizdeki beste anlayisinda

degil, dogaglamanin biraz daha ilerisidir. Miizikalite ag¢isindan, dogaclamayla oranlandiginda, her
seferinde ayni seyi calmaktan pek Steye gitmedigi gibi, giinlimiizdeki melodiye zit olarak belli
kurallar ve dlgiilere de sigmaz. Miizik, bu donemde, daha, miizigi bilmeyen bir insanin enstriimani

eline alinca cikarttig sesler seviyesindedir. ilhan Mimaroglu ‘Miizik Tarihi’ isimli eserinde, dSnem
miizigini “Eski Uygarliklarin Miizigi (Avrupa 'min dogusundaki uygarhiklarin miizigi) konumuz

sanat miizigi oldugu i¢in inceleme alanimiz disinda kalwr. Sanat miizigi diye de bestecilerin yaratict 142
bir biling icinde verdikleri yapitlarin tiimiine diyoruz” * diyerek degerlendirir. Bununla birlikte,
s6z konusu eserler Mezopotamya’nin miizik anlayisi hakkinda bize bir fikri vermektedirler.
Giliniimiize kadar kalan birka¢ Siimer Melodisini, bugiin hala You Tube gibi platformlarda yeniden
calindiklar1 haliyle dinleyebiliyor, yorumlayabiliyoruz.* Bunlarin bir kismi giiniimiize uyarlanmis
haliyle, bir kismu ise, olduklar1 gibi ¢alinmiglardir. Aralarinda en popiiler olanlar, 4000 yillik olan
ve kulaktan kulaga duyularak gelen Siimer Melodisi ‘Ud Angina Tabgina’ ve bugiine kadar
bulunan ilk yazili melodi olan 3400 yillik (M.O. 1400) “Hurri Ilahisi No: 6”dir. Tanriga Nikkal’e
adanmis olan bu ilahi, sozleriyle birlikte Hurriler’e ait bir nota sistemindeki yazilisiyla tablete
kazinmigtir. Lir i¢in yazilan eserin yazili bulundugu tablette ayrica enstriimanin nasil akord
edilecegi ve parganin nasil ¢alinacagi da bulunmaktadir.

Donem enstriimanlarini, miizigin donem bazinda islevine paralel olarak islemek, miizigin
sinemadaki islevini daha iyi aktarabilmemize yarayacaktir. Miizigin ger¢ek anlamdaki ilk islevi,
saglikta kullanimidir. Miizik Tanris1t Apollon’un ayni zamanda Saglik Tanris1 olusu, miizigin bu

2 [lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yaymlari, Istanbul, Eyliil- 2014, s.15.

30lguya, Anadolu’dan bir 6rnek: “Aydin’da yagsamis, diinyanin ilk notali miizigini yazan Tralleis’i tanitan klibi,
Seikilos tarafindan yazilan s6z ve bestenin, Tiirk¢e ve Yunanca seslendirilmesiyle son buldu”. Burhan Ceylan,
Hiirriyet Ege, Hiirriyet Yayincilik, izmir, 27 Haziran 2018, s.8.
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esnada tedavi amagli olarak kullaniliyor olusuna isaret eder. Stimerler’in miizik enstriimanlarini
siir egliginde calmalar1 da, Yunanlarin Diyonisos Senliklerinde temsilleri miizik esliginde
vermeleri de, bugilinkii anlamda film miizigi kullanimina paraleldir. Burada miizik, anlatilmak
istenen (dramatik) ifadeyi pekistirici islev gérmektedir. Miizik, donem bazinda yek degil, her
zaman igin bir seylere eslik ederek kullanilmaktadir.

Film miizikg¢isi Vangelis, taninmis Film Miizik¢isi Ennio Morricone 6ldiigiinde kendisine atfen
soyle bir mesaj yaynlamusti: “Eminim, simdi miizigin ¢iktigi yer olan cennettesindir”.* Benzer bir
ornegi iilkemizden de verebilirizz Cumhurbaskan1 Filarmoni Orkestrasinin 199011 yillarda,
Bayburt’da agik arazide verdigi konserden sonra, hayatlarinda ilk kez klasik miizik dinleyen
dinleyicilere izlenimleri soruldugunda, aralarindan bir kisi: “Ulvi sesler duyduk” seklinde cevap
vermisti®>. Bu Orneklere bakarak miizigin baslangictan itibaren gizemle ve dogaiistii giiclerle
bagdastirildigin1 sdyleyebiliriz. Sozgelimi, Antik Cag’da Harran’daki Veniis Tapinagi’nda
barindirilan miizikal enstriimanlar beyaz giyinmis rahipler ve kadm katilimcilar tarafindan
calimirdi. Destanlar, Yunan Orta Cagmin ilk zamanlarinda, “Aoidos” admni tagiyan sarkicilar
tarafindan, Forminks ya da Kitara denen, dort telli bir aletle belli bir makamda okunurdu. Arif
Miifit Mansel’e gore: “M.O. VII. yiizyildan baslayarak lirizmin gelismesinde, Frigya'da ve
Lidya’da, Yunan Ulkesi’'ne giren miizigin, biiyiik etkisi olmustur”.% Siirler, Homeros Zamaninda
da bilinen Lira ya da Rebap’tan baska, ilk énce Iyonya’ya sonra tiim Yunan Diinyasi’na getirilen
fliitiin esliginde okunmaya baslanmisti. Sarkilar, lir esliginde tekil olarak ya da dini torenlerde koro
halinde soylene geldi. Donemin 6nemli bestecileri, Lesboslu Terpandros ve Lidyali Alkmandir.
M.O. 8. Yiizyil’dan itibaren halk toplantilari ve dini torenlerde ¢alnan miizik, zamanla Diyonisos

torenlerinde de soylenir oldu. “Demek ki, Tiyatro gibi, Miizik de Tanrilarin hizmetindedir”.”

143

Misir’a dogudan gelen Lir, kaplumbaga kabuguna yapilan Kitarra, binlerce yil dncesinden gelen
fliit ve vurmali ¢algilar, antik ¢agin miizikal diinyasinda baslica c¢algilaridir. Tipki, 1960lar’dan
itibaren pop miizikte kullanilan, davul, basgitar, solo gitar ve solistten olusan, adina da Combo
denen gruplar gibi, yukarida soziinii ettigimiz bu dort ses ve tiirevleri, ilk donem orkestrasinin
vazgecilmez calgilariydilar. Eski betimlemelerde bu dort calgr ve cesitleri yer almaktadir.
Sonrasinda ise, sdz konusu enstriimanlar evrilmisler, sdzgelimi, Istanbul’da gelistirilen
Constantinople Lir’i gibi, gelistikleri veya kullanildiklar1 yerlerin adlarint almislardir. Ney, Antik
Fliitler, Gothic Harp, Lir, Psaltery, Santuri, Kanun, Greko-Roman Lute (1’ud/ut) Mandolin, Jura ve
Aho far bu calgilardan bazilaridirlar.

4 Hiirriyet Gazetesi, Hiirriyet Matbaacilik, Istanbul, 2 Ekim Cumartesi 2022, 5.22.

5 Milliyet Sanat Dergisi, Milliyet Gazetesi Matbaas1, Istanbul, Mart-2015, s.25.

® Arif Miifit Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Yaymevi, Ankara, 2014, s.132.
’ Muazzez [lmiye 13, Ortadogu Uygarlik Mirasi -2, Kaynak Yayinlari, Istanbul, 2015.
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Misirda antik donemde gelisen ii¢ boyutlu minyatiir eserler arasinda yer alan maketlerde, telli
sazlar, vurmali ¢algilar ve iiflemeli sesleri ¢ikaran miizik aletleri ve ¢alanlar baslica konulari
olusturmuslardir. Bu minyatiirlerde, On Asya’dan toplanan esir kadinlarin teskil ettigi musiki
heyetleri icinde, miizige el ¢irparak katilanlar da gériilmektedir. Ilging bir sekilde, Epik Filmlerde
de bu calgilari icra edenler, ayn1 minyatiir heykellerdeki gibi, gorselligin bir parcasini olustururlar.

Miizigin uhrevi islevi bir yandan kilise ve cami gibi ibadethanelerde giliniimiize kadar siirmekle
birlikte, zamanla, miizigin eglenceye yonelik islevi de evrilmistir. “Etriiskler, etrafi miizisyenler,
dansgilar ve hizmetkdrlarla ¢evrelenmis, iizeri yiyecek ve sarap dolu masalarda, yemek yerken
resmedilmektedir. Miizisyenler, Lir yerine, oryantal (Lidya) fliidii ¢calarken betimlenmektedir.”®
Etriisklerin likkse olan diigkiinliiklerinin, eski Helen Yazarlar tarafindan alaya alinip, bir Yakin

Dogu 6zentisi olarak goriildiigii de burada bahsetmeden gegemeyeceklerimiz arasindadir.
Notalar’in Beyazperde Yolculugu

Gerard Betton, Sinema Tarihi kitabinda sinemanin ilk doneminde dahi, filmlerin ender olarak tam
bir sessizlik i¢erisinde gosterildigine isaret ederek: “Ekranda kosan bir at varsa, yere vurduk¢a bir
ayakkabi sesi isitiliyor, dalgalarin kiyiya vurmasi iki seyi birbirine siirterek elde edilen bir
giiriiltiiyle anlatiliyordu™ ° yaziyor. Sinema’nin sessiz ddneminde, gogu filmin gdsterimi sirasinda
bir piyano veya orkestra eslik ediyordu. Bu donemde, filme, Core Music ya da Sheet Music denen,
klasik miizikten alinmig ve filmin sahnelerine uyumlu notalar eslik ediyordu. Filme eslik eden
miizik, yerel bir piyanistin kendi bildigi parcalardan sahneye uygun olarak c¢aldigi temalar
olabildigi gibi, “Metropolis” orneginde oldugu gibi, 6zgiin eser de olabiliyordu. Burada
hatirlatmasi gereken bir konu, bu donem sessiz filmlerinin 6zgiin skorlarinin ¢ogunun kayip olusu,
bu nedenle bir kisminin, giinlimiizde sonradan bestelenmis olusudur. Bu olguya, Carl Davis’in
“Intolerance” Filmini, elektronik miizik grubu Tangerine Dream’in da “L ‘inferno’yu yeniden
bestelemesini 6rnek gosterebiliriz.

144

Sesli filme gecilmesiyle birlikte, Amerika’daki ilk film miizigi bestecilerini, Orta Avrupa’dan gog
edenler olusturdular. Bu nedenle, filmlerde kullanilan sound, klasik miizigi yansitiyordu. Orta
Avrupa’dan gelen besteciler bu yorenin klasik miizik gelenegini Hollywood’a tasidilar. Yazdiklari
partisyonlarda, nefesli calgilarin yani1 sira, Roma’da askerleri yonlendirmekte kullanilan
borozandan tiiremis korno ya da metal nefesliler gibi Roma ile ilintili enstriimanlara yer verdiler.
Bu besteciler, Orta Avrupa’dan geldikleri i¢in klasik miizigi iyi biliyorlar, bu eserleri de iyi
tantyorlardi. Dolayisiyla, gerek konu, gerekse miizikal temalar olarak Antik Cag Kiiltiirti’nii

8 Muzaffer Demir, Lidyalilar -Mythos’tan Logos’a, Tiirk Tarih Kurumu Yaymevi, Ankara, 2014, s.253-255.
9Betton, Sinema Tarihi, iletisim Yaymlari-Cep Universitesi, Istanbul, Subat 1993, s.17.
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yansitan, kendilerinden 6nce yapilmis eserlerde yer alan Roma, Grek ve Ortadogu temalarina
asinaydilar. Ancak, antik ¢ag temalar1 hakkinda bildikleri de yine bu klasik eserlerde duyduklariyla
siirliydi.

[k film miizikgileri daha ziyade miizik direktdrleriydi ve gorevleri, beste yapmaktan cok, hali
hazirda iiretilmis klasik miizik eserlerinden bdliimleri sahnelere uyarlayip orkestray1 yonetmekti.
Bu donemde, film miizigi ‘duvardan duvara’ denen, filmin baglangicindan sonuna kadar siiren bir
anlayisla gerceklestirildiginden, miizigin kullanim1 06zgiin besteden ¢ok klasik miizik
repertuarindan parca se¢imini gerektiriyordu. Diisiik biitceli bir film olan, yonetmen David
Bradley’in 1949 tarihli “Julius Sezar” filminin miizik direktorii Grand Fletcher, besteci Chuck
Zornik’e, lizerinde iki satir yazi olan bir nota sayfasi vermis, Zornik buradan 32 sayfalik bir skor
bestelemistir. Dokuz metal nefesli ve bir timpaniden olusan miizik, sesi yiikseltmek ve eko
saglayabilmek icin terk edilmis bir havuzun i¢inde kaydedilmistir.

Bu donemin Hollywood’unda, Macar asilli Miklos Rozsa ya da Alex North gibi epiklerde
uzmanlasmis besteciler vardi. Miklos Rozsa, “Ben-Hurun ikinci ¢evrimi olan 1959’daki
versiyonunu bestelerken, Alex North ise, “Kleopatra” ve “Spartakus’un miizigini bestelemekle
mesguldii. Burada dikkati ¢eken olgular, Rozsa’nin Ben-Hur’un birinci ¢evrimini bestelerken
edindigi tecriibeden ikinci versiyonda da yararlanmasi, Alex North’un ise caz kdkenli olusuydu.
“Spartakus ’da dikkati ¢eken bir tema olan ask temasi, jazzy bir temanin biiylik orkestraya 145
uyarlanmig bir versiyonuydu. Dolayisiyla, tema, caz miiziginin biiyiik orkestra ile ¢alinisindan
ortaya cikan ‘easy listening’in tipik bir Ornegiydi. ilintili bir sekilde, heniiz Hollywood’da
Ortadogu Vurmali Calgilari’nin bilinmedigi bu donemde kullanilan enstriimanlar da senfonik
orkestranin elementleriydi. Epik filmlerde 6n plana ¢ikan enstriiman ise, sesi, Misir’da antik
donemde kullanilan, riizgar ¢anlarini animsatan, Metal Tiiplii Vurmali Can ya da onun yerine
kullanilan (yatay) Glockenspiel idi.

Kokenlerini Avrupa yerine Amerikan Folk Miizigi ve Aaron Copland’dan alan Bernard Herrmann
ve Elmer Bernstein de epiklere miizik yazanlardandirlar. Cok basarili bir besteci olan Bernard
Herrmann, 1954 tarihli “Egyptian” filminde Alfred Newman’la ¢aligmistir. Dolayisiyla, bu 6nemli
Michel Curtiz filminde, her iki bestecinin tarzlar1 da ayni anda hissedilir. Herrmann, sonrasinda en
iyi fantastik epiklerden biri olarak kabul edilen “Jason and the Argonouts”la (Y:Don
Chaffey/1963) kendisini gosterecek, Elmer Bernstein ise Cecile B. De Mille’in 1956 tarihli filmi
“The Ten Commandements/On Emir’i besteleyecekti. Larry M. Timm, ‘The Soul of Cinema: An
Appreciation of Film Music’ isimli kitabinda filmin miiziginden sOyle bahsediyor: “Nota
bulunmadan once bestelenen Misir Miizigi hakkinda giiniimiize bir sey ulasmadigi i¢in, bir sahnede
source (atmosfer) miizik i¢in, Bernstein, o déonemden giiniimiiz Misiri 'na ulasan bazi nefesliler ve
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vurmal calgilarla beste yapti”.'’ Bernstein’in bu filmde kullandig1 bir enstriiman da, diinyanin
seri halde tiretilen ilk synhesizer’1 olarak kabul edilen, bestecinin yayl ¢algilara destek olmasi i¢in
kullandig1 Novachord’du.

Italyan Besteciler

Epiklerin bir sonraki asamasi, Italya’da Spagetti Westernlerden once popiiler bir tiir olan
Peplalardir. ismini, Antik dSnemin kadin giysisi Peplum’un ¢ogulu olan Pepla’dan alan Spagetti
Epikler, Spagetti Westernler gibi, 6lmiis bir tiirlin en son ornekleriydiler. 20. Yiizyil boyunca,
diinyani en biiyiik {i¢iincii film endiistrisine sahip olan Italya, miizikte de aym 6l¢iide iddialiyd.
Italyan Besteciler, klasikgilerin Italya’nin zengin miizik kiiltiinden yararlanarak, eski ile yeni
arasinda kurdugu kopriiye cok sey borg¢ludurlar. Bu bestecilerin, o giine kadar yapilan diger
eserlerden edindikleri birikimi, italya’nin zengin miizik geg¢misiyle yorumlayarak yarattiklari
miizik, en cok Peplalar’in bir alt tiirii olan Gladyator Filmleri’ne katkida bulunmustur. Bu dénemde
gerceklestirilen Gladyator Filmleri de, bunlarin miizikleri de, unutulmus, yadsinmig ve iizerlerinde
cok fazla calisma yapilmamis eserler olmakla birlikte, yaratildiklari donemde biiylik begeni
toplamiglardir. Gladyator Filmleri’nin begeniyle izlenmesinde de fikrimizce en biiyiik pay, bu
eserlerin miizikleridir.

Onceki paragrafta, Cagdas Sinema’da yalmzca Epiklere miizik iiretmekle kalmamus, birgok tiirde 146
filme de katkida bulunmus Italyan Besteciler’in bu basarisini, italyan Repertuari’ndan
esinlenmelerine baglamistik. Epik Filmleri besteleyen miizisyenlerin en fazla yararlandiklari
besteci ise, gelmis ge¢mis en iyi On Italyan Besteci arasinda yer alan, Ottorino Respighidir. 1879-

1936 tarihleri arasinda yasayan, kendisi de bir tarih¢i olan ve eserlerinin konulari, Misir, Roma,
Ortadogu gibi yorelerde gecen, bu yorelere ait folklorden esintiler tastyan Respucci’nin miiziginde,

Klasik Epikler’in gerektirdigi atmosfer hali hazirda mevcuttu.

Epiklere miizik yazan bestecilere bir goz atilacak olursa, Italyan Bestecilerin sinemanin daha
baslangicindan beri aktif olarak bu tiire katkida bulunduklar1 dikkati ¢ekecektir. Daha Sinema
Tarihi’nin baslangicinda, sessiz donemdeki ender 6zgiin miiziklerden birini iinlii Italyan Film
Miizikgisi Giuseppe Becce gergeklestirmistir. Bilindigi gibi, bir Amerikan yapimi olan ve James
Stuart Blackton’un yonettigi “Life of Moses/Musa’nin  Yasami”,1909’da filme alinmist.
Sinema’ya ses girer girmez ¢ekilen ve tiirlin ilk 6nemli 6rneklerinden olan 1937 tarihli Carmine
Gallone filmi “Scipione [l'africano/Afrikalt Scipione”ise Ildebrando Pizzetti tarafindan
bestelenmisti.

L arry M. Timm, The Soul of Cinema: An Appreciation of Film Music, Prentice Hall, New Jersey, 2003, s. 161.
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Epikler’in Altin ¢ag1 olan 1950 ve 60l yillara bakildiginda, ilk goze carpan besteci Franco
Ferreradir. “Ulysses/Ulis” (Y: Mario Camerini /1954), “Cartagine in fiamme/Kartaca Alevler
Igerisinde”(Y: Carmine Gallone/1960) ve “The Giants of Thessaly/Teselya’nmin Devleri” (Y:
Riccardo Freda/1960) sanatcinin besteledigi onemli filmler arasindadir. ilk énemli galigmast,
Alfonso Brescia’nin yonettigi 1954 tarihli “The Magnificent Gladiator/Miithis Gladyator” olan
Marcello Giombini ise, 1965 yilinda “I sette gladiatori/Yedi Gladyator”e (Y: Pedro Lazaga)
besteci olarak imzasin1 atmistir.

Italya’da senfonik film miizigini domine edip yonlendiren sanatgilardan olan Renzo Rosselini’nin
ilk 6nemli ¢caligmas1 1951 tarihli Carmine Galone filmi “Messalina ’dir. En 1yi eserlerini, yonetmen
Riccardo Freda ile veren Rosselini, sanat¢inin “Theodora, the slave empress/Teodora, Kéle
Imparatorige’ve “Sins of Rome/Roma’min Giinahlar:”(1953) filmlerini bestelemistir. Yonetmen
Vittorio Cottafavi’nin filmi “La Rivolta dei Gladiatori”(1958) ise, Rosselini’nin bir diger 6nemli
calismasidir. Miizik yasaminda daha ¢ok Fantastik Peplalar’1 bestelemis Armando Travajoli’nin en
bilinen iki eseri, Yonetmen Mario Mattoli’nin “Due Notti Con Cleopatra/Kleopatra Ile Iki
Gece”’(1954) ve yonetmen Vittorio Cottafavi'nin 1961 tarihli “Hercules and Captive
Woman/Herkiil ve Esir Kadin "1d1r.

Peplalar’in en 6nemli bestecilerinden birisi olan Angelo Francesco Lavagnino bu dalda bir¢ok
filme imzasin1 atmistir. Sanatgi, Ortadogu Perkiisyon aletlerini Peplalar’a ilk yerlestirenlerdendir.
Pietro Francisci’nin Lavagnino tarafindan bestelenen “Magiste Contro il Vampiro/Magiste
Vampirlere Kars1”(1961) filmindeki ‘Streets of Salmanak/Salmanak Sokaklar:’ temasi, tamamen
vurmali ¢algilardan olusturulmustur. Besteci, bundan farkli olarak Pietro Francisci’nin “Siege of
Syracuse/Sirakuza Kugsatmast” (1960) “Saffo - venere di lesbo/Saffo, Lesbos Veniisii” (1960) ve
“Hercules/Herkiil” (1963) filmlerinin de miizigini yapmustir. Sergio Leone’nin tek epik filmi olan
“Il colosso di Rhodesu da (1961) besteleyen Lavagnino’nun miizigini yaptigr énemli filmler
arasinda bulunan, Yonetmen Curtis Bernhard ve Alberto Cardone’nin 1962 tarihli “Damon and
Pythias/Damon ve Pityas” filmi, ilging konusuyla da dikkati ¢eker. Filmde, Liberal gortislii bir
Atinali olan Pityas, ‘herkesin kardes oldugunu diisiindiigiinden’ dolayi fikirlerini tehlikeli bulan
Sirakuza Tiran1 Dionisus tarafindan 6liim cezasina carptirilmistir. Ancak, Dionisos, Pityas’in hasta
esine bakmak i¢in Atina’ya gitmesi gerektiginden dolay1, cezasini ertelemistir. Dionisos’a gore,
yakin arkadasi Damon’un kefillik ettigi Pityas geri donemeyecek, bdylelikle kendine olan giiveni
kirildigindan dolayi fikirlerini gézden gecirme firsati bulacaktir. Lavagnino, sonrasinda Gian Paolo
Callegari’nin “Pontius Pilate” (1962) ve Giorgio Ferroni’nin 1964 tarihli “Il colosso di
Roma/Roma ’'nin Dev’i” filmlerini de besteleyecektir.
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Italyan film stiidyolarinin en taninmis bestecilerinden olan Mario Nascimbene bazi Hollywood
Yapitlarin1 da skorlamigtir. Bunlarin arasinda Richard Fleischer’den “Barabbas” (1961) Robert
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Rossen’den “Alexander The Great”,(1956) King Vidor’dan da “Salomon and Sheba(1959)
bulunur. italyan yonetmen Lionello de Felice’nin “Costantine il grande/Biiyiik Konstantin”,
Nascimbene’nin besteledigi onemli filmler arasindadir. Francesco de Massi, besteci yonetmen
isbirliginin iyi bir 6rnegidir. Yonetmen Michele Lupo’nun filmlerine yaptigi miiziklerle taninan
Massi, sanatginin 1962 tarihli iki yapiti olan “Il figlio di Spartakus/Spartakus’un Oglu”
ve“Colossus of the Arena/Arena’nin Devi” ile kendisiyle ¢alismaya baglamistir. Sonrasinda ise,
yine ayni yonetmeninl963 tarihli “Goliath and Sins of Babylone/Golyat ve Babil’in Giinahlari”,
“Sette Contro Tutti/Yedi (Kisi) Hepsine Kars1”, 1964 tarihli “Revenge of the
Spartakus/Spartakus’un Intikami” ve 1965 tarihli“Revenge of Gladiators/Gladyatorler’in
Intikami” filmlerini bestelemistir.

Carlo Savino, tiirlin bir diger Onemli bestecisidir. Sanat¢inin eserleri arasinda, Marino
Girolami’nin1962 tarihli “The fury of Achilles/Akil’in Ofkesi”, Primo Zeglio’nun “I am
Semiramid/Ben Semiramis”’(1963), Nick Nostro’nun “Spartakus and Ten Gladiators/Spartakus ve
On Gladyator” (1964),Victor Tourjansky’nin “Herod the Great” (1958) ve Sylvio Amadio’nun
“War Gods of Babylon/Babil’in Savas Tanrilari” (1962) gibi filmlerin miizikleri bulunmaktadir.
Savino gibi, farkli yonetmenlerle calisan bir diger besteci de, Enzo Masetti’dir. Alessandro
Blasetti’'nin “Fabiola”, (1949) Pietro Francisci’nin “Hercules” (1958) ve “Atilla”’(1954) gibi
filmlerinin hepsi Enzo Masetti tarafindan bestelenmistir. Unlii film miizikcisi Carlo Rusticelli de
bir¢cok epigi bestelemis ve tiirlin 6nemli bestecilerinden birisi haline gelmistir. Rusticelli’nin
besteledigi filmler arasinda “Anibale/Hanibal” (Y: Carlo Ludovico Bragaglia/1958) “The Quinn
of Babylone/Babil Kraligesi”(Y:Carlo Ludovico Bragaglia/1954) “Amazons of Rome/Romali
Amazonlar”(Y: Carlo Ludovico Bragaglia/1961) “Coriolano eroe senza patria/Corialanus,
Vatansiz  Kahraman” (Y :Giorgio Ferroni/1964) ve “Nefertite/Nefertiti” (Y: Fernando
Cerchio/1961) bulunmaktadir.
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Bazi Italyan Besteciler, sinemanin baska tiirlerine yogunlagsmis, epiklere yalnizca bir iki filmle
katkida bulunmuslardir. Bu besteciler ve besteledikleri filmler de sdyle siralanabilirler: Franco
Mannino “The Fall of Rome/Roma’nin Diistisii”’(1963/Y: Antonio Margheriti), Aldo Piga“l tre
centurioni/U¢ ~ Sentriyon”(Y: Roberto Mauri/1964), Alessandro Alessandroni “Helen of
Troy/Troyali Helen” (Y: Alfonso Brescia/1973), Marcello Giombini “Magnificent
Gladiator/Miithis Gladyator” (1964/ Y: Alfonso Brescia), Carlo Franci “Il gladiatore di
Roma/Roma Gladyatorii” (1962/Y: Mario Costo), “Caesar Against the Pirates/Sezar Korsanlar’a
Karst” (Y: Sergio Grieco/1962), Ennio Porino “Nero and the Burning of Rome/Nero ve Roma’'nin
Yakilis1” (Y: Nick Nostro/1953) Roberto Nicolosi “La Rivolta dei Gladiatori/Gladyatorlerin
Isyam” (Y:Vittorio Cottafavi/1958), “The Giant of the Maraton/Maraton Dev’i” (Y: Jacques
Toueneur, Bruno Vailati/1958) Giovanni Fusco “Cleopatra’s Doughter/Kleopatra nin Kizi” (Y:
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Fernando Cerchio/1960), Carlo Savina “Head of a Tyrant/Tiran’in Kellesi” (Y: Fernando
Cerchio/1959), Nino Rota “The Queen of Sheeba/Sebe Melikesi” (Y: Pietro Francisci/1952).

Tiir ve Miizik Iliskisi

Bu boliimde, oncelikle, epiklerde neden genellikle klasik miizik kullanildigina deginmek isteriz.
Platon ve Aristotales’e dayanan sanat goriigiine gore, sanat, Mimesisdir. Bu, sanat denilen
etkinligin, taklitle ortaya ¢iktig1 ger¢egine de deginir. “Resim dendiginde renk, edebiyat dendiginde
soz, miizik dendiginde ise ses taklidin malzemeleridir (...) Edebiyat, insanin dogasinda bulunan
kin, aci, ofke, nefret, kiskanclik, sefkat, ask, sevgi gibi kimi ozelliklerini taklit eder. Bu ozelliklerin

renk veya ses araciligiyla taklit edilip edilemeyecegi ise bir baska sorudur”."!

Film miiziginde, bestecinin kaygisi, olayin gectigi yer, kiiltiir ve zaman1 miizikte taklit etmek
olacaktir. Bu taklitte de, filmin gegtigi donemin enstriimanlarin1 kullanmak 6nemli ¢6ziimlerden
birisidir. Bir baska kaygi da, yukarida saydigimiz tiim bu unsurlar1 giincel bir miizik tiiriiyle
yansitmak olacaktir. Her ne kadar klasik miizik eserleri, 16. ve 20. Yiizyil arasindaki bir donemde
verilmis olsa da (yani eski ¢caga oranla giinlimiize ¢ok daha yakin bir donemde yapilmis olsalar da)

filmin konusu eskiye ait oldugundan klasik miizik kullanim1 yadirganmayacaktir. Ote yandan, film
miiziginde popiiler ya da ¢agdas bir tiir kullanilmas1 gerektiginden, her déonemde popiiler olmus

klasik miizik, bu arayisin da karsiligin1 verecektir. 149
Miizigin tiirlintin, filmin gectigi donemle ayni1 olmayis1 sorunsalini agmak i¢in kullanilan bir
yontemin, o doneme ve yoreye ait enstriimanlar kullanmak oldugundan s6z etmistik. Alex North,
1963 tarihli “Kleopatra” filminde, tam olarak Otantik Roma olmasa da, kokenleri antik ¢aga
dayanan ¢algilardan bir grup enstriimani bir araya getirmistir. Bu enstriimanlar arasinda, Dulcimer
(zither ailesinden kanun tipinde bir enstruman), Cin Obuasi, Yugoslav Fliidii, Sarrusophone, Lut,
Mandolin, Kitara, Bag Pipes (tulum ya da gayda olarak),Crotaller (diger bir ad1 da Antik Ziller),
Gong ve farkli notalar ¢ikaran ziller bulunuyordu. North, ayrica bu filmde kullanmak i¢in bir tiir
synthesizer olan Ondioline’i Fransa’dan Amerika’ya tasimustt. {1k kez bir filmde kullanilan cihazin
sesi, tahta nefesliler, mandolin ve vurmal1 ¢algilarin bir karigimi olan 6zgiin bir sesti.

Epikler’de Klasik miizik kullanilmasinin bir nedeni de, sinema tarihi boyunca, film miizigini
domine eden tiiriin klasik miizik olmasidir. Tiirlin altin ¢ag1 olan 1950ler’de, klasige alternatif olan
tiirlerin sinemada kullanimina ise nadiren rastlanmasidir. Bir baska deyisle, 1970ler’e kadar
yapilan Epiklerde, miizik, belli bir tiir se¢iminde 1srarli olunmadan O&ylesine yapilmstir.
Dolayisiyla, alisilagelmisin basar1 garantisi, yapimecilar i¢in cazip gelmistir.

Yismail Demirddven, “Felsefe ve sanattan miizige dogru sabirli adimlar”, Miizik ve Zihnin Gizemleri, Ethem
Kocabas, Semra Tiirk, Altin Kitaplar, Istanbul, 2003, s.64.
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Miizik tiirlerini tanimlamada kullanilan en iyi unsur, yarattiklar1 histir. Dolayisiyla, yukarida
saydigimiz tiim unsurlarin disinda, klasigin kullanilmasinda esas nedenlerinden birisi, tiiriin, epik
filmlerdeki kahramanlik ve zafer gibi unsurlar1 yansitabilmesidir. Vangelis’in, Amerika’nin
kesfiyle ilgili olan “7492” filmi i¢in (Y: Ridley Scott/1992) besteledigi ana tema, konudaki ‘zafer’
hissini en iyi sekilde vermektedir. Epiklerde, senfonik orkestranin miizigin yiikseldigi noktada
verdigi cosku ve kullanilan enstriimanlarin sayisi, konuda anlatilan1 pekistirici niteliktedir.
So6zgelimi bir savas sahnesinde, goriintiideki askerlerin sayisi ile kullanilan enstriimanlarin sayisi,
yarattig1 duygu da gosterilen kahramanlikla 6zdeslesir.

Antik Cag ve New Age

1970ler’den itibaren genglesen sinema seyircisi ¢agdas yasamu isleyen filmleri tercih ettiginden,
tarihi filmler, 2000’lere kadar 30 y1l kadar bir siireyle tiretilmediler. Yazar Larry M. Timm’in, “The
Soul of Cinema” isimli kitabinda, 1962 tarihli “Kleopatra” filmini (Y: Joseph L.Mankiewicz)
‘Son Epik’ bashg altinda islemesi bu olguya isaret eder.'? Dolayisiyla, 1970 ve 80li yillarda
epiklerin ciddi anlamda bir iiretimlerinin olmadig1 s6ylenebilir. 1990 yilinda tam da Akustik New
Age’in baslangicina denk gelen “Last Temptation to Christ/Isa’ya Son Cagri”, bu tiirde bir miizik
iceriyordu. Martin Scorcese’nin yonettigi filme, Peter Gabriel’in yazdig1 miizik dylesine uyum
gostermigti ki, Interstar Televizyonu, Kérfez Savasi’ndan CNN araciligiyla canli yayinina
gectiginde, Ortadogu Havasi tagityan bu ana temayi, sinyal miizigi olarak kullaniyordu. Bununla
birlikte, istisnalar diginda 1990lar’da, kayda deger bir film, ya da dikkati ¢ceken bir film miizigi
gerceklestirilmedi.
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1970ler’in sonu, elektronik miizigin popiiler sinemaya girdigi yillardir. Elektronik, once,
glinlimiizde gecen filmlerle sinemaya girdi. Sinema’da Elektronik New Age’in belli bagl ilk iiriinti,
Giorgio Moroder’in besteledigi 1977 tarihli Alan Parker filmi “Midnight Express/Gece Yarisi
Ekspresi”dir. Vangelis’in besteledigi 1982 tarihli Hugh Hudson filmi “Chariots of Fire/Ates
Arabalar:’nin konusu ise, 20. Yiizyil Basi’nda gegiyordu. Dolayisiyla bestecisi Vangelis, tarihi
filme elektronik miizik yapma sorununu basariyla ¢éziimlemisti. Vangelis’in bu sorunun iizerinden
gelmesini saglayan, film miiziginde klasik miizige en biiyiik alternatif olan Elekronik New Age’in
aslinda progresif bir tiir olusuydu. Yarattigi his, filmlerin isledigi konulara uygundu. Ayrica,
Vangelis’in miiziginde, Timpani, Horn (Korno) ve Strings (yayl calgilar) gibi enstriimanlara
karsilik gelen synthesizer sesleri bulunmaktaydi.

2L arry M. Timm, The Soul of Cinema: An Appreciation of Film Music, Prentice Hall, New Jersey, s..209.
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Elektronik miizigin Epik Filmlerde de 195011 yillarin baslarinda kullanilmas1 denenmisti. Besteci
Miklos Rozsa’ya “Ben-Hur”da Isa ile ilgili sahnelerde Theremin kullanmasi teklif edilmis, ancak,
besteci, elektronik soundun M.S. 1. Yiizyilda s6z konusu bile olamayacagi gerekgesiyle bu teklifi
reddetmisti. Tarihi filmde elektronik miizik kullanilmasi sorunsalini ¢dziimleyen Vangelis
sayesinde bu sorun ilerideki donemde asildi. 1992 yilindan itibaren her yerde calinan “/492” ana
temasini tam da ortagagda yaygin bir Portekiz Sarkisi La Folia’nin akor dizesi lizerine kuran
Vangelis’in bir sonraki yapitt “Alexander” ise (Y: Oliver Stone/2004) bu kez Antik Cag’da
gececekti. Vangelis’in, “Alexander” filminin en can alic1 temasi olan ‘Roxane in Diigiinii nde uzak
doguya ait metal vurmali ¢algilar1 elektronik miizigin bir unsuru olan monoton vuruslarla
degerlendirmesi, bestecinin, tarihi filmde fiitlirist miizik kullanimi1 sorunsalini basariyla asmasinin
bir gostergesidir.

Film diinyas1, Vangelis sayesinde “Alexander” filmine kadar Elektronik New Age’den yararlandi.

Ancak, donem bazinda, film miiziginde genel egilim, klasige doniis yolundaydi. Bununla birlikte,

doniis yapan senfonik miizik, 1980ler’deki pop miizik ortamindan etkilenmis, form ve melodi gibi
unsurlar acisindan evrim gegirmisti. 1990l yillarda yayginlasan etnik miizik de film miiziginde
yaratilan bu harmana katkida bulundu. Burada dikkati ¢eken bir konu, Klasik Miizigin anlati
tekniklerinden farkli olan bir miizigin, Sinemasal Anlati’da devreye girmesiydi.

1990’11 yillarin miizik diinyasina bir g6z atildiginda, etnik miizigin popiiler miizik piyasasinda 6ne 151
gectigi goriliir. Etnik miizik, Afrika’da Selif Keita gibi aranje edilmis yerel miizik oldugu gibi,
(Irlanda-Kelt, Ortadogu gibi) iilkelerin folk miizigine dayanan Akustik New Age goriiniimiinde de
olabiliyordu. Dolayisiyla, 1990lar’dan sonra gelisen Senfonik Film Miizigi, etnik miizikten de
yararlandi. Kisacasi, sinemada, melodi, ritm ve form agisindan bambagka bir miizik tiirii vardi.
Oyle ki, film miizigi, farkli sahnelerde farkl: tiirlerin agirligini hissettirdigi hibrit bir harmandan
olusuyordu.

James Horner’in besteledigi “Troy/Troya” gibi filmlerde gelistirilecek bu tarzin ilk ve en bariz
ornegi, “Gladyator” filmiydi. 2000 tarihli yapita Hans Zimmer’in yazdig1 miizik, yer yer biiyiik
orkestra ile icra edilen ana temay1 da iceriyordu. Miizik, filmde kronolojik olarak, baslangicta,
karanlik (arkaik) donemi yansitan magara ekosunun kullanildig1 elektro akustik sesler, akustik bir
enstriiman olan Dudugun 6n planda oldugu sahneler, finalde senfonik miizik, bitis jeneriginde ise
(synhesizer’da programlanan) sequencer sesleri icermekteydi. Kelt Miizigi tarzinda olan ancak
elektronik alt yapiya sahip olan bitis jenerigi ise, Lisa Gerrard tarafindan Kelt dilinde icra edilmisti.

Ilging bir sekilde, elektronik miizik, sinemadan gittikge silinmekte, ancak etnik temalar ve akustik
enstriimanlar bu harmanda git gide yiikselmektedir. “Gladyatér "de perkiisyon agisindan Ortadogu

Enstriimanlar girig yapmisken, Ridley Scott, Hacli Seferleri’yle ilgili olan bir sonraki filmi “The
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Kingdom of Heaven/Cennetin Kraligi’nda Tirkiye’de etnik miizik yapan Kardes Tiirkiiler
grubundan da yararlanmisti. Bu tarihten sonra, epiklerin miizigi akustik (etnik) new age ile
senfonik miizik arasinda gidip gelmis, bir baska deyisle orta sesler 6n plana ¢ikmustir.

Besteciler, giiniimiizde, miizik platformlar1 sayesinde Stimerler’e kadar antik ¢ag miizigini
arastirabilmekte, filmlerde sergileyebilmektedirler. Yanisira, bu ensriimanlarin
rekonstriiksiiyonlar1 yapilmakta, besteler bu yeni yapim ¢algilarla da icra edilebilmektedirler.
“Agora” filminde sonradan vali olacak Orastes, 6grencilik yillarinda Hipatya’y1 etkileyebilmek
icin sahneye cikip kaval ¢alar. Caldig1 beste, son derece ilkel bir tema olmakla birlikte, filmin
miizigini yapan Dario Marinelli’nin iyi bir arastirma ile devrin miizik ortamini kesfettiginin bir
gostergesidir. Orastes’in c¢aldig1 tema ile streaming sitelerinde yer alan ve Arkaik Cag Grek
Temalari’n1 igeren alblimlerdeki eserlerin birbirine ¢ok yakin olmasi bunun bir delilidir.

Onceki paragraflarda, Etnik temalar ve enstriimanlarin film miiziginde gitgide daha fazla
kullaniltyor oldugundan s6z edilmisti. Prehistorik sesler veren Afrika ve Ortadogu ¢ikislt vurmali
calgilar, glinlimiiz diinyasinda hemen biitiin epiklerde yavasca yerlerini aliyorlar. Ortadogu
Temalari’nin epiklerde kullanilmasi, en azindan 1960lar’a “Kleopatra” filmine kadar uzanir.
Filmde, Kleopatra’nin, Anadolu’daki Tarsus’a gelmesine eslik eden sahaser bir tema, Anadolu ve
Misirla baglant1 tasir. Benzer bir sekilde, “La Schave di Cartahine/Kartaca Kéleleri” igin,
(Y:Guido Brignone/1956) daha 6nce “Fabiola”y1 da (Y:Alessandro Blasetti/1949) besteleyen
Enzo Masetti secilmis, Tarsus’daki sarayda gecen bir sahnede, sevilen bir Kartaca Aryasi
seslendirilmistir. Maria Alonso tarafindan italyanca icra edilen miizik, atmosferik miizige de iyi
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bir Ornektir.

Yonetmen Edward Bazalgette’nin 2006 tarihli “Hannibal” filmindeki bir sekansta, paralel
kurguyla 6nce Avrupa’da bulunan Hannibal, sonra da Hannibal’in istedigi bir destek konusunda
karar almak i¢in Kartaca’da toplanan Senato goriinmektedir. Kartaca goriintiileri baslar baslamaz,
sahneye Ortadogu ve Afrika perkiisyon enstriimanlar1 eslik eder. Benzer bir sekilde, Vangelis’in
yaptig1 “Alexander”da (Y: Oliver Stone/2004) Biiyiik iskender Babil’e vardiginda miizikte bir
Rumeli Havasi ortali1 sarar. Bu, Helenik Kiiltiir’{in Iskender’le Asya’ya tasinmasina bir génderme
niteligindedir.

Sonuc¢

Epik Filmlerin, esprili bir bicimde “Hollywood’a Gore Diinya Tarihi” olarak isimlendirilmeleri
aslinda bu filmler hakkinda bize fikir vermektedir. Bunlardan birincisi, bu tiir filmlerin (italya’nin
yam sira) en fazla Hollywood’da iiretilmeleridir. Gergekten de Epikler, artik italya’da degil,

Hollywood Stiidyolarinda yapilmaktadirlar. Globalizasyon, filmlerin, bir¢ok iilkenin katilimiyla
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gerceklestirilmesini saglamistir. Ikincisi ise bu filmlerin kapsaminin, konusu Orta Asya’da gecen
Taras Bulba’dan, en 6nemli aktorii Erroll Flyn olan Korsan filmlerine kadar uzamasidir. Burada,
Epik Filmlerin bir diger adinin da ‘Kili¢ Sandalet Filmleri’ oldugunun hatirlatilmas: gerekir. ‘Kili¢
ve Sandalet Filmleri’ tanimlamasi, aslinda bu filmlerin isledikleri donemin karakteristik 6zellikleri
hakkinda ipucu vermektedir. Tanim, erkeklerde, savas ve eril unsurlar1 temsil eden ‘Kili¢’ ile ask
ve giizellik gibi kadinsi olgular1 temsil eden ‘Sandalet’i igerir. Ancak, ¢alismamiz, Klasik Epik
denilen ve Epikler iginde bir alt tlir olusturmus filmlerle sinirli tutulmustur. Bununla birlikte,
Korsan Filmleri, gorsellikte oldugu kadar miizikte de Klasik Epikleri 6rnek aldiklarindan bu tiirden
bir 6rnek vermek isteriz. Siirrealist unsurlar iceren ve postmodern bir film olan “Pirates of the
Caribbean: Dead Man’s Chest/Karayip Korsanlari: Olii Adamin Sandigi” yari {ist agidan
gemilerin toplu ¢ekimi, denizcilik, deniz korsanlar1 gibi unsurlariyla gorsellikte Epikler’i taklit
ederken, miizigi ise, epik film skorlarinin bir 6zeti niteligindedir. Karayip Korsanlar1 Film
Serisi’nin ana temasi, “/492 ’nin ana temasiyla birlikte en ¢ok ¢alinan eser olmakla birlikte, filmin
miizigi yalnizca bu ana temadan ibaret degildir. Serinin, her saniyesi bir konser gibi izlenebilen
filmleri, icra, kayit, (baz1 sesler synthesizerdan geldiklerinden dolay1 ise) programlama gibi
unsurlartyla senfonik film miiziginin giiniimiizde geldigi noktanin bir gostergesidir. Ik film,
Beethovenvari bir temayla baglar, miizikteki son noktaya ulagarak sonuglanir. 50.000 yillik bir
fliitle ilk orneklerine rastladigimiz, Stimer Besteleri’nin rekonstriiksiyonlariyla bizleri 4000 yil
oncesine gotiiren, Ingiltere’de faaliyet gdsteren “Kings Singers/Kralin Sarkicilar1” grubu sayesinde
M.S. 800ler’deki halini 6grendigimiz miizik, Hans Zimmer’in “Karaip Korsanlari” filmi igin 153
besteledigi miizik ile doruga ulagmistir.
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