Pearson Journal Of Social Sciences & Humanities

DOI: http://doi.org/10.5281/zenodo.17054338 SEPTEMBER 2025

Kurtulus Savas1 Temah Film Afislerinde Gorsel Anlatinin Bicimsel
Coziimlemesi

Social Visual Memory of the War Period Posters

Ozlem KUM
Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Erbaa Meslek Yiiksekokulu, Grafik Tasarim
ozlemkum@outlook.de, ORCID: https://orcid.org/0000-0002-6567-7974

Ozet

Kurtulus Savagi temali film afigleri, tarihi ve kiiltiirel agidan 6nemli bir gorsel iletisim aracidir; bu afigler,
doénemin ruhunu yansitmakla beraber milli miicadeleye iliskin duygu ve degerleri seyirciye aktarmaktadir.
Calismada, 1932-1959 yillar1 arasinda segilen alt1 adet film afisi, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman
analizi yontemiyle incelenmistir. Arastirmanin amaci, afislerin dénemin gorsel kiiltiirlinde olusturdugu
anlatiy1 ortaya koymak ve tasarimsal Ol¢iitler baglaminda ortak bi¢imsel stratejileri belirlemektir. Her afis,
okuma yonii, ima, zitlik, bakis hizasi, ligte birlik bélme, bosluk kullanimi, eylem ¢agrisi, akis 6nem sirasi 226
ve algilanabilirlik olmak tizere dokuz Olgiitle degerlendirilmis ve sonuglar tabloyla karsilagtirilmigtir. Bu
yaklasim, bulgularin sistematik ve tarihsel baglamda yorumlanmasini saglamistir. Sonuglar, iigte birlik
bdlme kurali, giiclii kontrast kullanimi ve yonlendirici bakis hizalarinin ulusal kimlik vurgusunu giiglendiren
temel bigimsel stratejiler oldugunu gostermistir. Kahramanlik retorigi ve kolektif hafizay1 destekleyen
simgelerle (ay yildiz, kalpak, asker siliieti) biitlinlesen bu unsurlar, donemin atmosferini yansitmaktadir.
Tipografi, renk paleti ve 6l¢ek zitliklari, gorsel gerilimi artirarak milll miicadele sdyleminin ideolojik
aktarimini saglamigtir. Bu baglamda afislerin, ideolojik ve duygusal diizeyde etkili iletisim araclari1 olarak
islev gordiigli sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kurtulus Savas1, Film Afisi, Grafik Tasarim, Gorsel Iletisim, Ulusal Kimlik.
Abstract

Film posters themed around the War of Independence are an important visual communication tool
from a historical and cultural perspective; these posters reflect the spirit of the era while conveying
the emotions and values associated with the national struggle to the audience. In this study, six film
posters selected from the period between 1932 and 1959 were examined using the document
analysis method, one of the qualitative research methods. The aim of the research is to reveal the
narrative created by the posters in the visual culture of the period and to determine common formal
strategies in terms of design criteria. Each poster was evaluated based on nine criteria: reading
direction, implication, contrast, eye level, one-third division, use of space, call to action, flow
priority, and perceptibility. The results were compared with a table, enabling the findings to be
interpreted systematically and within their historical context. The results showed that the rule of
thirds, the use of strong contrast, and directive eye lines were the fundamental formal strategies
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that reinforced the emphasis on national identity. These elements, combined with symbols that
supported the rhetoric of heroism and collective memory (the crescent and star, the fez, the
silhouette of a soldier), reflect the atmosphere of the period. Typography, colour palette, and scale
contrasts have increased visual tension, facilitating the ideological transmission of the national
struggle discourse. In this context, it has been concluded that the posters functioned as effective
communication tools at both ideological and emotional levels.

Keywords: War of Independence, Film Poster, Graphic Design, Visual Communication, National
Identity.

1.GIRIS

“Bir iirlinii tanitmak veya bir fikri iletmek amaciyla tasarlanan; kisa, estetik kaygiyla dengelenmis
mesajlar iceren carpici grafik tasarimlar afis olarak adlandirilir” (Karaalan, 2025:119). Lehimler
(2025), afis tasarimini; belirli sinirlarla tanimlanmis bir yiizey tizerinde tipografi ve ¢esitli gorsel
unsurlar aracilifiyla, iletilmek istenen bilgi ve mesajin dikkat cekici ve algilanabilir bir gorsel
diizen icinde sunulmasi olarak tanimlamaktadir. Becer ise (2013:201) afisleri, tasarim ve sanat
kaygismin esit agirlikta oldugu grafik {iriinler olarak tanimlamaktadir. “Ilk afisler, siislenmis
duyurular bicimindeydi. Dekoratif unsurlar, zamanla mesaj ileten imgelere déniistii. Imgelere
mesaj iletme islevi ylikleyince, sozciiklerin sayisi azalmaya basladi. Sonugta imge sézel unsurdan
daha fazla 6nemsenmeye baslandi” Ucar (2004:203). Bu tanimlar, afisin sadece bilgi aktarimi
degil; aym1 zamanda izleyiciyle gii¢lii bir gorsel iletisim kurma araci oldugunu gostermektedir.
Ciinki etkili bir afis tasarimi, yalnizca mesajin igerigini degil, bu mesajin nasil algilanacagini da
dikkate almaktadir. Bu noktada, afiste kullanilan gorsel unsurlarin diizenlenis big¢imi; izleyicinin
dikkatinin yonlendirilmesi, anlamin derinlestirilmesi ve mesajin kalic1 hale gelmesi agisindan
biiylik 6nem tagimaktadir. Bu baglamda, afis tasariminda kullanilan temel kriterler; okuma yonii,
ima, zitlik, bakis hizasi, licte birlik bolme kurali, uzay kullanimi, eylem ¢agrisi, akis ve
algilanabilirlik gibi unsurlar tasarimin basarisint dogrudan etkileyen temel bilesenler olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir doktrini ya da davay1 tanitmak ve giiclendirmek i¢in yapilan sistematik bilgi nesriyat1 olarak
tanimlanan propaganda, gorsel tasvirlerin ve sembollerin inkér edilemez nedeniyle, grafik tasarim
tarihi boyunca propaganday1 giiclendirmek icin kullanilmistir (Ambrose& Harris, 2019: 186).
Gorsel iletisimin tarihsel doniisiimii, yalnizca propaganda veya duyuru amagl afislerle sinirl
kalmamis; sinema afislerinde de benzer bir evrim gozlemlenmistir. Tiirkiye’de Kurtulus Savasi’ni
konu alan film afigsleri, bu baglamda hem tarihsel anlatiy1 gorsellestiren hem de toplumsal bellegi
sekillendiren 6nemli grafik iirlinler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu tiir afisler, yalnizca bir filmi
tanitmakla yetinmeyip donemin kahramanlik anlatilarini, ulusal birlik vurgularini ve bagimsizlik
idealini 6n plana cikararak izleyiciyi hem duygusal hem de tarihsel bir bag kurmaya davet
etmektedir. Tipografi, renk kullanimi ve karakter betimlemeleri, Kurtulus Savasi'nin ruhunu
yansitan simgelerle biitiinleserek afisin mesaj giiciinii artirmaktadir. Uretilen film afislerinde
Atatiirk figiirii, Tiirk bayragi, cephe sahneleri ve halk direnisini temsil eden gorsellerin sikca
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kullanildig1 goriilmektedir. Bu o6geler, filmin Gtesinde, izleyicinin kolektif hafizasinda milli
miicadelenin gorsel kodlarii yeniden iiretmistir. Boylece Kurtulus Savasi temali film afisleri,
sadece sinema sektoriiniin degil ayn1 zamanda grafik tasarim tarihinin de ideolojik ve estetik izler
tasiyan birer parcasi hline gelmistir.

Afis tasarimi, sinirh bir yiizeyde etkili ve kalici bir mesaj iletme sanatidir. Bu siiregte, gorsel
ogelerin dogru yonlendirilmesi, izleyicinin dikkatini toplamasi ve mesaji hizlica kavramasini
saglamak icin belirli gorsel kriterler 6zenle kullanilir. Afis tasariminda okuma yoniinii belirlemek
icin hiyerarsi, yonlendirme, gorsel akis ve dikkat ¢ekici odak noktalarinin bilingli kullanimi bityiik
Onem tasir; bu unsurlar, izleyicinin goz hareketlerini yonlendirerek mesajin etkili ve anlasilir bir
sekilde algilanmasin1 saglamaktadir. Ugar (2019:268) tasarimcinin gorsel hiyerarsiyi amacina
uygun sekilde kullanildig1r takdirde, mesajin etkin sekilde kurgulanip okura iletecegine
deginmektedir. “Hiyerarsi, diizenlemelere gorsel bir kilavuz saglayarak, farkli metin parcalarini
birbirine gore Onem derecesini belirtmek i¢in kullanilan mantikli ve gorsel bir yontemdir”
(Ambrose & Harris, 2018:128).

Afis tasariminda ima (génderme) yapmak ise genellikle renk, tipografi, sembol gibi gérsel unsurlar
aracilifiyla dogrudan sdylenmeyen bir anlami ¢agristirmak, izleyicide belirli bir duygu, diisiince

ya da kiiltiirel baglami uyandirmak amaciyla kullanilmakta ve bu yontem, izleyicinin tasarimla

daha derin ve ¢ok katmanli bir iliski kurmasini saglamaktadir. “Renk hiyerarsi kurmak igin
kullanilabilir; yekpare bir blok olarak diizenlenen metin pargasinin takip edilmesi zor olabilir.  55g
Renk, igerigin veya hiyerarsinin onemini farkli diizeylerde sinirlamak i¢in kullaniglt bir arag
olabilir” (Ambrose & Harris, 2020:96).

Afiste zithk (kontrast) renk, boyut, bicim, doku, yon ve tipografik agirlik gibi gorsel 6geler
arasindaki karsithiklarla olusturulmakta; bu sayede izleyicinin dikkati belirli noktalara
yonlendirilirken gorsel hiyerarsi gli¢lendirilerek mesajin etkili bigimde iletilmesi saglanmaktadir.
Becer (2013:203) sozel unsurlar ve imgeler arasinda agiklayici, destekleyici, yorumlayici ya da
kontrast olusturan bir iliski kurulmasi gerektigine deginmekte; yazi ile goriintiiniin yavan bir
bigimde tekrar etmemesi gerektigini ifade etmektedir. Bakis hizasi ise, izleyicinin afisle kurdugu
gorsel iligkiyi sekillendirir.

Ucgte birlik bdlme, afis yiizeyinin gorsel olarak dengeli ve ilgi ¢ekici hale gelmesi icin temel bir
yerlesim ilkesi olarak; kompozisyon i¢inde altin oran, hizalama ve bosluk yonetimiyle birlikte,
bakis yoniiniin dogal bir akiga oturtulmasi, izleyicinin dikkatinin istenilen noktaya c¢ekilmesi ve
gorsel mesajin algilanmasinin kolaylasmasi agisindan Onemli bir rol oynamaktadir. “Izgara
cizgilerinin kesistigi yerlerde aktif noktalar yaratarak, hareketli sonuglarin iiretimi i¢in sayfanin
tizerine 3x3’liikk temel 1zgara yerlestiren, imge kompozisyonu ve sayfa diizeni rehberidir”
(Ambrose & Harris,2014:54). “Altin kesit, kusursuz giizellikte oranlar1 olusturmak amaciyla
kullanilabilir” (Ambrose & Harris,2018:52). Doku, kiigiik-biiyiik iliskisi, renk iliskisi gibi farkl
durumlar olusturularak da dengenin yaratilabilecegine deginen Ugar (2004:67), 6zgiin ve yaratici
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caligmalar olusturmak i¢in pek ¢ok grafik tasarimci simetrik denge yaratma kolayciligindan uzak
durmaya calistigindan da s6z etmektedir. Afis tasariminda uzay (bosluk) kullanimi, negatif alan
sayesinde gorsel 6gelerin nefes almasini saglamakta; bu da hem dengeyi kurarak okunabilirligi
artirmaktadir. Eylem cagrisi, izleyiciyi harekete gecmeye yonelten en kritik unsurdur. Afis
tasariminda bu eylem ¢agrisi, dikkat ¢ekici bir tipografi, renk kullanimi ve vurucu bir mesaj ile
yapilmaktadir; boylece izleyici harekete gegmeye tesvik edilmektedir.

Afig tasariminda akis 6nem sirasi (gorsel hiyerarsi) tasarimda diger onemli bir kritik 6gedir.
“Gorsel hiyerarsi ilkesi, bilgilerin kullanim sirasina ve énemine gore diizenlenmesini saglayarak,
kullanicilar i¢in sezgisel ve yonlendirici bir deneyim olusturur” (Meral & Yigit, 2024:12). Afis
tasariminda algilanabilirlik ise; okunabilirlik, netlik, tipografi, renk-kontrast dengesi gibi
unsurlarla saglanabilmektedir. Afis tasariminda fark edilebilirlik kriteri olarak Becer (2013:202-
203), afisteki sozel unsurlarin miimkiin oldugunca azaltilmasi gerektigine, fotograf ya da
illiistrasyonun afis lizerinde miimkiin oldugunca biiyiik bir 6l¢ekte kullanilmasina, renklerin genis
yiizeyler halinde kullanilmasina, parlak ve canli renkler tercih edilmesine ve renkler arasinda giiglii
kontrastlar olusturulmasi gerektigine deginmektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu arasgtirmanin temel amaci, Kurtulus Savasi temali Tirk sinema afiglerinin gorsel anlati
yapilarin1 incelemek ve bu afislerin, donemin gorsel kiiltiirii i¢erisinde nasil bir ulusal anlat1 ve
kimlik inga ettigini ortaya koymaktir. Caligma, 1932—1959 yillar1 arasinda yayimlanmis alt1 6zgiin 223
film afisini nitel yontemle analiz ederek bu afislerin hangi bi¢imsel stratejilerle izleyiciye mesaj
ilettigini Olgiitler baglaminda degerlendirmeyi amaclamaktadir. Afislerdeki gorsel Ogelerin;
kompozisyon, renk kullanimi, bosluk dagilimu, tipografi ve simgesel gondermeler araciligiyla nasil

bir kolektif hafiza olusturdugu agiklanmak istenmisgtir.
2.YONTEM

Arastirma, nitel analiz yontemlerinden dokiiman incelemesi yontemi ¢ergevesinde yiiriitiilmiis ve
1932-1959 yillar1 arasinda iiretilmis, temsil giicti yiiksek alti Kurtulus Savasi temal1 film afisi
orneklem olarak belirlenmistir. Afigler, donemin gorsel dilini ve milli miicadele temasini temsil
etme giicline gore rastgele (random) secilmistir. Segilen afisler, belirlenen dokuz temel gorsel dl¢iit
iizerinden sistematik bicimde incelenmistir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu
veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar (Yildirim & Simsek, 2018:
189). Bu élg¢iitler sirastyla: afis okuma yonii, ima (génderme) yapma, zitlik (konumsal ve renk),
afiste bakis hizasi, ligte birlik bolme kurali, uzay (bosluk kullanimi ve dagilimi), eylem ¢agrisi, akis
Onem sirasi1 ve algilanabilirliktir. Her bir afis icin bu dlgiitlere dayali olarak ayr1 degerlendirme
tablolart olusturulmus, gorsel yap1 6geleri nesnel ve tutarl bir yaklagimla analiz edilmistir.

Uygulanan analiz yontemi, yalnizca bigimsel karsilastirma yapma olanagi sunmakla kalmamus;
ayni zamanda s6z konusu afislerin tasidigi tarihsel, kiiltlirel ve ideolojik anlam katmanlarini da
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yorumlamaya imkan tanimistir. Boylece afislerdeki gorsel anlatim bigimleri ile dlgiitler arasinda
kurulan iliski; ulusal kimlik, kahramanlik sdylemi ve toplumsal hafiza baglaminda ¢ok boyutlu bir
diizlemde degerlendirilmistir. Bu yontemsel yaklasim, gorsel kiiltiir arastirmalarina grafik tasarim
perspektifinden katki sunmay1 hedeflemektedir. Asagidaki tabloda arastirma kapsaminda ele alinan
film afislerine dair bilgiler yer almaktadir.

Tablo 1. Kurtulus Savas1 Temal1 Film Afiglerine Iliskin Bilgiler

Sira Film Ad1 Yonetmen Yapim Yih
1 Atesten Gomlek Vedat Orfi Bengii 1950
2 Bir Millet Uyanuyor Mubhsin Ertugrul 1932
3 Mechul Kahramanlar Agah Hiin 1958
4 Kalpakhilar Nejat Saydam 1959
5 Diisman Yollar: Kesti Osman F. Seden 1959
6 Ingiliz Kemal Lawrence’e Karsi Liitfi Omer Akad 1952

Bu tablo, analiz siirecinde esas alinan 6rneklem kiimesini tanimlamakta; ¢oziimleme asamasinin
temel veri setini olusturmaktadir.

3. BULGULAR

230
Bu boliimde arastirma kapsaminda ele alinan afiglerin analizlerine yer verilmistir.

VEOAT O BN

R KEMAL ARPUMAN

Gorsel 1a. Atesten Gomlek, 1950 (Vedat Orfi Bengii, Kale Film), Gorsel 1b. Ugte Birlik Bélme
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Atesten Gomlek film afisi, grafik tasarim agisindan giiclii bir anlat1 kurmakta; tarihi ve duygusal
icerigini basarili bir kompozisyon, simgesel yonlendirmeler ve gorsel hiyerarsi ile izleyiciye
aktarmaktadir. Ozellikle iicte bir kurali, bakis hizasi ve zitlik kullanimi tasarimi giiclii kilmaktadir.

Gorsel 1°deki afisin gorsel anlati1 degerlendirmesine Tablo 2’de yer verilmistir.

Tablo 2. “Atesten Gomlek™ Afisin Gorsel Degerlendirme Tablosu

Gorsel Anlat1 Bashklan

Degerlendirme

Afis okuma yonii

Afis, sol iistten sag alta dogru klasik bir “Z” okuma yonii
sunmaktadir. Goz ilk olarak Halide Edip Adivar ismine ve
yonetmen bilgisine odaklanarak ardindan iki karakter portresi,
filmin adi “ATESTEN GOMLEK” tipografisi ve nihayet alt
kisimdaki oyuncu listesi ile tabut sahnesine yonelmektedir. Bu
yonlendirme, bilgi aktarimini agsamali sekilde saglamaktadir.

Ima (Gonderme) yapma

Afig, Milli Miicadele donemine gonderme yapmaktadir. Askeri
iiniformalar, Tiirk bayragina sarili tabut ve arka fonda istanbul
silueti; vatan, fedakarlik ve ulusal birlik temalarini gorsel
olarak ima etmektedir. Ayni1 zamanda, Halide Edip’in adiyla
birlikte edebi bir gegmise de referans verilmistir.

Zathk (gorselde
nesnelerin konumsal
z1thgr)

Ust boliimdeki canli portreler ile alt bdliimdeki dramatik
cenaze sahnesi arasinda bir anlam zithigr vardir. Bu zitlik,
filmin  dramatik  yapistm  ve  hikdyedeki  gerilimi
desteklemektedir. Renk kontrasti da bu ayrimi giiclendirmekte;
tistteki sari-turuncu sicak tonlar, alttaki koyu yesil-kirmizi
tonlarla tezat olusturmaktadir.

Afiste bakis hizas1

Iki ana karakterin bakis yonleri afisin ortasina dogru yoneliktir.
Bu bakis yonii hem izleyiciyi merkeze ¢ekmekte hem de afigin
odak noktasi olan “ATESTEN GOMLEK” yazisina dikkat
¢cekmektedir.

Ucte birlik bélme

Afiste uygulanan {igte birlik 1zgara analizi, afisin altin oran
kurallarina uygun yerlestirmeler igerdigini gostermektedir. Sol
ist iicte birlik alanda Halide Edip ve karakter portresi yer
almakta sag iist alanda diger karakterin yiiziine yer verilmistir.
Orta bolimde “ATESTEN GOMLEK” yazis1 dikkat ¢ekici
bicimde konumlanmis; alt orta ve sol iicte birlik bélgede cenaze
sahnesi, dramatik duyguyu pekistirmistir. Bu diizenleme,
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gorsel dengenin giiglii ve izleyici rehberliginin basarili
oldugunu ortaya koymaktadir. (Gorsel 1b).

Uzay (Bosluk kullanimi
ve dagilimi)

Bosluk kullanimi dikkatlidir. Karakter portreleriyle yazi
alanlar1 arasinda yeterli nefes boslugu birakilmistir. Yazilar,
fon figiirlerle ¢akismayacak sekilde konumlandirilmistir. Alt
kisimda ise cenaze sahnesi, tekil bir kare gibi yogunluklu bir
alan olusturur; bu yogunluk dramatik vurgu saglamaktadir.

Eylem c¢agrisi

Afisin isminden gelen dogrudan mesaj (“Atesten Gomlek™),
vatan ugruna fedakarlik cagrisi olarak algilanabilir.

AKis onem sirasi

Bilgiler oncelik sirasina gore verilmistir: yazar ve yonetmen
adi, oyuncu yiizleri (kimlik ve tanitim), film ismi, oyuncu
kadrosu listesi, anlam yiiklii alt sahne siralamasi hem tematik
hem de bilgilendirici olarak dogru bir hiyerarsi kurmaktadir.

Algilanabilirlik

Ana figiir, donemsel kostiim ve film adi tizerinden kolayca
algilanir ve izleyicide dramatik ¢agrisimlar uyandirir.

Gorsel 2a. Bir Millet Uyaniyor, 1932 (Muhsin Ertugrul, Ipek Film), Gérsel 2b. Ucte Birlik BoIme
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Bir Millet Uyantyor afisi, tipografi agirlikli ancak giiclii bir gorsel anlat: sunmaktadir. Ugte birlik
yerlesim, dikey akis ve tarihsel gonderme acgisindan basarilidir. Minimalist kompozisyonu,
donemin gorsel estetigini ve ulusal mesaji1 etkili bir sekilde yansitmakta; tasarim, icerikle dogrudan
ortiiserek giiglii bir tarihsel bellek olusturmaktadir. Gorsel 2’deki afisin goérsel anlati

degerlendirmesi Tablo 3’de gosterilmistir.

Tablo 3. “Bir Millet Uyaniyor” Afisin Gorsel Degerlendirme Tablosu

Gorsel Anlati Bashklar:

Degerlendirme

Afis okuma yonii

Afis, klasik bir yukaridan asagiya dogrusal okuma yoniine
sahiptir. Baslik “BIR MILLET UYANIYOR” en iistte
biiylik puntoyla dikkat cekmektedir. Ardindan “Tiirk¢e ilk
sozli film” ifadesi ve yaratici kadro bilgileri izlenmekte;
en altta ise gorselin odak noktasi olan tekne figiiriiyle son
bulmaktadir. Bu siralama, mesaji hiyerarsik bi¢imde
katmanlandirmaktadir.

Ima (Gonderme) yapma

Afig, Milli Miicadele ve bagimsizlik siirecine dogrudan
gonderme yapmaktadir. Gemi lizerindeki askeri figiirler,
halkin kolektif hareketini ve direnisi simgelemektedir.
“Bir milletin uyanig1”, hem bireysel hem de ulusal bir
bilinglenme siirecine atifta bulunmaktadir. Arka plandaki
sade renk tonu ise nostaljik ve tarihi bir atmosfer
yaratmigtir.

Zathk (gorselde
konumsal z1thgr)

nesnelerin

Afiste; yukarida diiz ve yogun metin alani yer alirken, alt
boliimde hacimli bir gemi figiirii dikkat ¢cekmektedir. Bu
durum hem iceriksel hem de gorsel bir zithk
yaratmaktadir. Dingin arka planla hareketli insan figiirleri
arasinda da belirgin bir kontrast vardir; yazi ve gorsel
arasinda bu tiir dengeleyici zitlik, gorsel ilgiyi artirmistir.

Afiste bakis hizasi

Gemi iizerindeki insanlarin bakiglari, ileriye (izleyiciye)
dogru yonelmis; bu dogrudan bakis, izleyiciyle baglanti
kurma cabasin1 gostermektedir. Metin ise yukaridan
asagiya, sade bir ¢izgide yerlestirilmis; yazi-gorsel
biitiinltigli korunmustur.

Ucte birlik b6lme

Ucgte birlik kilavuz ¢izgileriyle yapilan analizde; sol {istte
metin yogunlugu, sag iistte bos arka plan ve gemi diregi,
orta alanda “UYANIYOR” kelimesiyle figiirlerin bag
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hizasi, alt orta ve sagda ise geminin bas1 yer almaktadir.
Bu dagilim, izleyiciyi Once basliga sonra merkeze
(figtirlere) yonlendirerek kompozisyonu dengeli ve etkili
hale getirmektedir.

Uzay (Bosluk kullanim ve
dagilimi)

Afisin sol kismu tipografik unsurlarla doluyken, sag taraf
daha sade birakilmistir. Bu asimetri hem yazilarin
algilanmasimni kolaylagtirmis hem de gorselin gemi
figiiriiyle denge kurmasini saglamistir. Arka planin fazla
detaya bogulmamis olmasi da okunabilirligi olumlu
etkilemektedir.

Eylem cagrisi

Afis dogrudan bir eylem cagris1 icermemektedir. Ancak
film ad1 olan “Bir Millet Uyaniyor”, izleyiciyi zihinsel bir
uyanisa davet eder nitelikte olup dolayli bir harekete
gecirme etkisi yaratmaktadir. Bu, milli birlik ¢agrisi olarak
da okunabilir.

Akis 6nem sirasi

Afiste bilgi akisi: film adi (en biiyiik puntoda), Tiirk
sinema tarihiyle ilgili 6nemli bir bilgi ("ilk sozli film"),
yaratici kadro, gorsel sahne seklindedir. Bu siralama, 6nce
duygusal vurgu, ardindan bilgi aktarimi ile sonucta dikkat
cekici bir gorsel sunum saglamaktadir.

Algilanabilirlik

Yaz1 tipi sade ve biiyik puntoludur, kolay
okunabilmektedir. Gorseldeki insan figiirleri net secilebilir
diizeydedir. Arka plan sade tutuldugu i¢in figiirler ve metin
on planda kalmaktadir. Kontrast yeterlidir; ancak renk
paleti sinirli oldugundan bazi alanlarda algi zayiflayabilir.
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“ GUVEN FiLMIN GUVENILIR FiLMi

Gorsel 3a. Mechul Kahramanlar (Agah Hiin-1958), Gérsel 3b. Ucte Birlik Bolme

Afis, donemin milli duygusunu ve kahramanlik temasini giiclii renkler, simgeler ve dinamik figiir
kullanimiyla etkili sekilde yansitmaktadir. Ucte birlik bolme, odak noktalar1 ve akic1 bakis yonii
ile gorsel anlat1 dengesi basariyla saglanmistir. Gorsel 3°teki afigin gorsel anlati degerlendirmesi

Tablo 4’te gosterilmistir.

Tablo 4. “Mechul Kahramanlar” Afisin Gorsel Degerlendirme Tablosu

Gorsel Anlati Bashklar:

Degerlendirme

Afis okuma yonii

Afis soldan saga, yukaridan asagiya klasik okuma yoniine
uygundur. Sol iistte dikkat cekici ay-yildiz ve hemen
saginda figiirler yer almaktadir. Izleyici once Tiirk
bayragma, ardindan askerin hareketine ve ismine
odaklanmakta, en alta dogru film ismiyle bitmektedir. Bu
yonlendirme, milli vurgu ve kahramanlik temasiyla
uyumludur.

ima (Gonderme) yapma

Afig gicli milli gondermeler icermektedir: Ay-yildiz
dogrudan Tirkiye’yi simgelerken erkek figiir, milli
miicadele donemi askerini temsil etmektedir. Arkadaki
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kadin figiir top mermisi tagimakta, bu durum dolayli olarak
Tiirk kadininin cephe gerisindeki roliine gonderme
yapmaktadir. Bu imgeler, donemin kahramanlik anlatisini
desteklerken basliktaki “mechul” kelimesiyle birlikte,
isimsiz kahramanlara gonderme yapilmaktadir. Afisin genel
yapisi, gizemli ama onurlu bir miicadeleye cagrigim
yaratmuistir.

Zathk (gorselde nesnelerin
konumsal z1thgr)

Afiste zitlik renk ve hareket zitlig1 olarak iki sekilde one
cikmaktadir: Kirmizi zemin iizerinde agik renk kiyafetli
asker ve mavi tonlu kadin figiir 6ne ¢ikmustir. Erkek figiir
ileri atilirken, kadin figilir statik ama agir bir mithimmat
tagimaktadir. Bu, cephe ve cephe gerisi arasindaki is
boliimiine atifta bulunmaktadir.

Afiste bakis hizasi

Erkek figiir ileri bakarak gii¢lii bir hareket hissi yaratmakta;
izleyici figiiriin baktig1 yonde afisin sag tarafina dogru
yonlenmektedir. Kadin figiir basin1 geriye kaldirmis, yukari
bakmakta; bu da izleyenin dikkatini {ist bolgeye
tasimaktadir. Bu ¢ok yonlii bakis hareketi, dinamik bir
kompozisyon sunmaktadir.

Ucte birlik b6lme

Gorsel 3b’de iicte birlik bolme net sekilde gosterilmistir:
Ay-yildiz sol st kisma yerlestirilerek giiclii bir odak
olusturmaktadir. Asker figiirii tam sag iist kesisim noktasina
yerlestirilmistir, bu odak diizeni anlatiy1 giiclendirmistir.
Film adi alt bélmenin merkezinde yer alarak agirlik dengesi
saglamaktadir.

Uzay (Bosluk kullammmi ve
dagilim)

Arka plan sade tutulmustur, kirmizi diiz zemin figiirleri 6ne
cikarmistir. Afiste bosluklar figilirler etrafinda dengeli
dagitilmistir, bu da figlirlerin carpici  goriinmesini
saglamaktadir. Yazi bloklar1 figiirlerle ¢akigsmamakta,
kompozisyonu bogmamaktadir.

Eylem c¢agrisi

Askerin ileri atilis pozu, izleyiciye miicadeleye katilma
cagrisi gibidir. Afis agik¢a kahramanlik temasini iglerken,
vatan savunmasina destek cagrisini ima etmektedir. Yazi
karakteri biiylik ve giicliidiir, dikkat ¢ekici bir slogan yoktur
ama “Mechul Kahramanlar” ifadesi bashi basina eylem
cagrist niteligindedir.
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Akis 6nem sirasi

Afiste onem sirasi: Ay-yildiz, asker figiirii, kadin figiirt,
oyuncu adlari, film ismi olarak siralanmistir. Bu hiyerarsi,
milli unsurlar1 ve kahraman figirli ©One c¢ikarmay1
amaclamaktadir.

Algilanabilirlik

Gorsel 6geler, metinler, figiirler net konturlarla ayrilmistir.
Kontrast yiiksek, yazi karakterleri kalin ve biiylik
puntoludur. Hem figiir hem metin kolayca se¢ilirmekte,
izleyici karmaga yasamamaktadir.

maxk: Yalgin TURA

KALPA

fser: SAMIM KOCAGOZ, .
operatéc Manasi FILMERIDIS — 4,

i ‘

s i uEAns T

tser: Samim KOCAGOH
operatse Manasi FiLMED
mask: Yalgin TURA

Gorsel 4a. Kalpaklilar (Nejat Saydam-1959), Gérsel 4b. Ucte Birlik Bolme

Kalpaklilar afisi, donemin milli miicadelesini simgesel figiirlerle, dengeli bosluk kullanimiyla ve
ticte birlik bolmeyle etkili bigimde anlatmaktadir. Bakis hizalar1 ve konumsal diizen, izleyiciyi hem
milli duygulara hem de karakterlerin dramina yonlendirmektedir. Gorsel 14°teki afisin gorsel anlati
degerlendirmesine Tablo 5’te yer verilmistir.
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Tablo 5. “Kalpaklilar” Afisin Gorsel Degerlendirme Tablosu

Gorsel Anlati Bashklar:

Degerlendirme

Afis okuma yonii

Afig, izleyiciyi yukaridan asagiya ve soldan saga
yonlendirmektedir. Ust kisimda biiyiik puntolarla yazilmis
baslik hemen goze ¢arpmaktadir. Ardindan Atatiirk figiirii ve
alt kisimdaki diger karakterlere dogru bir akis saglanmaktadir.

ima (Gonderme) yapma

Afig, gilicli bir tarihsel gondermeye sahip bulunmaktadir.
Mustafa Kemal Atatiirk figiirti, milli miicadele ruhuna ve
bagimsizlik temasina dogrudan gonderme yapmaktadir. Arka
plandaki asker figiirleri ise savas ve cephe sahnelerini ima
etmektedir.

Zathk (gorselde
nesnelerin konumsal
z1thgr)

Afiste figiirler arast konumsal zithik olusturulmustur. Ust
boéliimde giiclii ve resmi duruslu Atatiirk figiirii yer almakta, alt
boliimde ise kadin ve erkek figiirler daha duygusal ve dramatik
bir sahne yaratmaktadir. Bu, resmi ideoloji ile halkin yasantisi
arasinda bir zithik kurmaktadir.

Afiste bakis hizasi

Figiirlerin bakis hizalar izleyiciyi afisin farkli boliimlerine
yonlendirmektedir. Ustteki Atatiirk figiirii ileriye dogru kararli
bir bakisla 6ne ¢ikmaktadir. Alt kisimdaki erkek figiir selam
durarak yukariya, kadin figiir ise izleyiciye bakarak duygusal
bir bag kurmaktadir.

Ucte birlik bélme

Bagslik iist yatay kesisime yerlestirilmistir. Atatiirk figiirii sol
iist dikey kesisimde konumlanmis, diger figiirler ise alt sag ve
alt sol boliimlere yerlestirilmistir. Bu diizen odak noktalarini
etkili bigimde vurgulamaktadir.

Uzay (Bosluk Kkullanimi
ve dagilimi)

Afisin arka plani sade tutulmus, figiirlerin etrafinda yeterli
bosluk birakilmistir. Bdylece karakterler arasi ayrisma
saglanmistir. Orta kisimda yer alan metin blogu, figiirlerle
dengeli bicimde dagitilmistir.

Eylem c¢agrisi

Afig, donemin bagimsizlik miicadelesine dolayli bir eylem
cagrist yapmaktadir. Selam duran asker figiirii, milli bir davaya
katilim vurgusu tagimaktadir. Kadin figiirtin endiseli bakisi ise
izleyicide duygusal bir etki yaratmakta, toplumsal dayanismay1
ima etmektedir.
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AKis 6nem sirasi Afigin akis 6onem sirasi, baghk “KALPAKLILAR”, Atatiirk
portresi, asker figiirii, Asker yiirliylis sahnesi, alt figiirler ve
metin blogu seklindedir. Bu siralama, anlatinin kahramanlik,
liderlik ve halk bagin1 vurgulamaktadir.

Algilanabilirlik Afisteki metinler ve figiirler net bigimde algilanabilmektedir.
Yiiksek kontrast, belirgin konturlar ve sade arka plan unsurlarin
kolayca ayristirllmasimni saglamaktadir. Yazi1 karakterleri
okunaklidir, karmasa bulunmamaktadir.
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TARIK DURSLIN X
KRETON 1LADRS

Gorsel 5a. Diisman Yollar1 Kesti (Osman F. Seden-1959), Gorsel 5b. Ugte Birlik Bolme

“Diisman Yollar1 Kesti” afigi, grafik tasarim ilkeleri dogrultusunda etkili bir gorsel anlati
olusturmustur. Afisin okuma yoOnii, izleyicinin goziinii yukaridan asagiya ve soldan saga
yonlendirecek sekilde planlanmistir. Ugte birlik bolme kurali, ana figiirlerin ve bashigin stratejik
yerlesimiyle basariyla uygulanmistir. Gorselde bakis hizalar1 dikkatlice diizenlenmis, izleyici ile
dogrudan bir gorsel temas kurulmustur. Zitliklar ise hem konum hem renk diizeyinde gorsel ilgiyi
artirmak amactyla kullanilmistir. Afig, dramatik atmosferi destekleyen bosluk kullanimi ile ana
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unsurlar1 6ne c¢ikarmistir. Eylem cagrisi, gii¢lii tipografi ve carpici baslikla etkili bigimde
gerceklestirilmistir. GoOrsel unsurlar arasinda belirgin bir 6nem sirast olusturularak izleyici
yonlendirilmis ve algilanabilirlik net sekilde saglanmistir. Gorsel 5’teki afigin gorsel anlati

degerlendirmesi Tablo 6’DA gdsterilmistir.

Tablo 6. “Diisman Yollar1 Kesti” Afisin Gorsel Degerlendirme Tablosu

Gorsel Anlat1 Bashklan

Degerlendirme

Afis okuma yonii

Gorseller, sol iistteki biiyiik erkek portresinden sag tistteki kadin
profiline, ardindan kirmizi bashga ve en alttaki kredi bandina
dogru dogal bir “Z” akis1 olusturmaktadir.

Ima (Génderme) yapma

Asker sillieti ve ¢am agaclari, Milll Miicadele atmosferine
gondermede bulunmakta; kahramanlik ve wvatan savunusu
temalarin1 kuvvetle ima etmektedir.

Zathk (gorselde
nesnelerin konumsal
z1ithgy)

Biiyiik 6lgekli portre/ufak tam-boy figiir karsitligr ve mor arka
plan/beyaz baslik alani renk zitligiyla desteklenerek dikkat odagi
olusturmustur.

Afiste bakis hizasi

Kadin karakter, erkege dogru bakmakta; erkek karakter ise
dogrudan izleyiciye yonelmektedir. Bdylece izleyici bakis
hattinin igine ¢ekilmistir.

Ucte birlik bélme

Erkek portresi sol iist {igte birlik alana, kadin portresi sag iist
kesisime, baslik ise alt sol kesisime yerlestirilmistir; afis kurali
basariyla uygulamaktadir.

Uzay (Bosluk kullanim
ve dagilimi)

Bagligin etrafindaki acik renkli negatif alan metni One
cikarmakta; karakterlerin ¢evresindeki koyu arka plan derinlik
hissi yaratmaktadir.

Eylem cagrisi

Arka plandaki atmosfer (orman ve gece efekti), karakterlerin yiiz
ifadeleri ve asker figiirliniin 6n plana ¢ikarilmasi, izleyicide bir
gerilim ve harekete gegme duygusu uyandirmaktadir. Filmdeki
miicadele ve aksiyon duygusu, gorsel dil yoluyla dogrudan
izleyiciye aktarilmistir.

AKkis 6nem sirasi

Afisteki gorsel hiyerarsi, izleyicinin dikkatini yonlendirmek
tizere bilingli bicimde kurgulanmistir. En biiyiik portre olan sol
uistteki erkek figiiri (Esref Kolgak), afisin en baskin gorsel 6gesi
olup dikkat ¢eken unsur konumundadir. Ardindan izleyicinin
g0zii, onun yanina yerlestirilmis olan kadin figiirtine (profilden)
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kaymaktadir. Bu figiiriin bakis1 ve yonelimi izleyiciyi asagiya,
ortadaki asker figiirline ve onun viicut ¢izgileriyle birlesen yazi
alanina yonlendirmektedir. Baslikta yer alan biiylik ve kirmizi
“DUSMAN YOLLARI KESTI” ifadesi, okunabilirligi ve rengi
sayesinde liclincli odak noktasi olarak 6n plana ¢ikmaktadir. En
son olarak, afigin alt kismindaki yonetmen ve senarist bilgilerine
inilmekte; bu siralama, etkili bir gorsel hiyerarsi ve yonlendirme
yapildigim1  gostermektedir. Afis, izleyici goziinii yukaridan
asagiya kontrollii sekilde yonlendirerek anlati1 yapisini basariyla
kurmustur.

Algilanabilirlik Karakterler ve mekansal atmosfer belirgin bigimde savas
konusunu yansitmakta; izleyiciye hizlica anlam aktarilmaktadir.
Yiiksek kontrastli renkler, net tipografi ve agik hiyerarsi
sayesinde afis kolaylikla algilanabilmektedir.

Gorsel 6a. Ingiliz Kemal Lawrence’e Karsi (Liitfi O. Akad-1952), Gérsel 6b. Ucte Birlik Bolme

“Ingiliz Kemal Lawrence’e Kars1” afiside, iicte birlik bolme kurali, ana karakterlerin ve bashgin
yerlesimiyle etkin bicimde uygulanmistir. Zitliklar, dramatik etkiyi artirmak amaciyla hem renk
hem konum diizeyinde kullanmilmistir. Eylem cagrisi, figiirlerin durusu ve baslik tasarimiyla
izleyiciye yoneltilmistir. Afis, donemin anlati yapisina uygun olarak kahramanlik, gerilim ve
aksiyon duygularin1 gorsel hiyerarsi ve gii¢lii renk diliyle bagartyla aktarmistir. Tasarim, izleyicide
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dogrudan bir tepki ve ilgi uyandirmay1 amaglamig ve bu amaca hizmet eden bir kompozisyon

sunmugstur. Gorsel 6’daki afisin gorsel anlati degerlendirmesine Tablo 7°de yer verilmistir.

Tablo 7. “Ingiliz Kemal Lawrence’e Kars1” Afisin Gorsel Degerlendirme Tablosu

Gorsel Anlat1 Bashklar

Degerlendirme

Afis okuma yonii

Izleyicinin dikkati sag iistteki iiniformali figiirden baslayarak
orta alandaki silah ve basliga, ardindan sol alt kdseye inen
kiigiik sahnelere yonelmektedir. Dogal bir sagdan sola ve
yukaridan asagiya akis olusturulmustur.

Ima (Génderme) yapma

“Atatlirk’iin Casusu” ifadesi ve arka plandaki miicadele
sahneleri, donemin siyasi atmosferine ve vatansever
kahraman anlatisina géndermeler yapmaktadir.

Zathk (gorselde nesnelerin
konumsal z1thgr)

Kadin figiirii ile tniformali erkek figiliriiniin yan yana
konumlanmas1 ve sag-sol yonlii karakter bakislar1 arasinda
anlamli bir karsithk kurulmustur. Ayni zamanda, sicak
kirmizi zeminle soguk mavi ve sar1 figiir tonlar1 arasinda da
renk zithg1 mevcuttur.

Afiste bakis hizasi

Erkek karakter ileriye bakarken kadin karakter izleyiciye
dontiktiir. Karakterlerin bu farkli yonelimleri, sahneye
dramatik bir gerginlik katmakta ve izleyici ile bag
kurmaktadir.

Ucte birlik b6lme

Uniformali figiir iist sag, kadin yiizii iist sol, baslk orta sag,
aksiyon sahneleri alt sol bolmelere denk getirilmistir. Gorsel
denge ticte birlik kurala gore kurgulanmstir.

Uzay (Bosluk kullanim ve
dagilimi)

Fonda bosluk birakilmamus, tiim alan yogun figiir ve renklerle
doldurulmustur. Bu, dramatik yogunluk hissi vermektedir
ancak yer yer algi karmasas1 yaratabilir.

Eylem c¢agrisi

Baslikta yer alan “Ingiliz Kemal” ifadesi, kalin yazi ve
merkezi konumlandirmayla giiclii bir dikkat cagrisidir.
Uniformal: figiiriin silah tutusu da izleyiciye dogrudan tehdit
ve aksiyon hissi aktarmaktadir.

AKkis 6nem sirasi

Uniformal figiir, baslik yazisi, el ve silah, kadin figiirii, alt
sahneler seklinde izleyici yonlendirilmektedir. Oncelik sirast
net bicimde kurgulanmustir.
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Algilanabilirlik Renk doygunlugu yiiksek olmasina ragmen tipografi kontrasti
yeterli diizeydedir. Ancak gorsel 6ge yogunlugu nedeniyle
bazi alt sahneler ikinci planda kalabilmektedir.

4.SONUC

Aragtirma, biitiin afislerde baz1 ortak tasarim kararlarinin éne ¢iktigini gostermektedir. Oncelikle
ticte bir kural1 evrensel bir ¢ergeve olarak kullanilmis; ana karakter portreleri ile film adlar1 1zgara
kesisim noktalarina yerlestirilerek giiclii odak noktalar1 olusturulmustur. Bakis hizalar ise
izleyiciyi kompozisyon i¢inde yonlendiren goriinmez ¢izgiler gibi tasarlanmis ve ¢ogu zaman bir
karakterin dogrudan seyirciye bakistyla bag kurulmustur. Renk ve 6l¢ek zitliklari (6rnegin biiyiik
portre-kiiciik figiir karsithigr ya da kirmizi-beyaz, sicak-soguk ton dengesi) dramatik gerilim
yaratmak ve ulusal sembolleri vurgulamak amaciyla sik¢a kullanilmistir. Afisler ayn1 zamanda
Kurtulus Savasi anlatisin1 pekistiren gorsel kodlarla doludur. Ay-yildiz, kalpak, asker silueti,
Atatiirk portresi ve “Atatiirk’iin Casusu” gibi ibareler, ulusal birligi ve kahramanlik temasini
dogrudan hatirlatarak kolektif hafiza olusturmustur. Tipografide kullanilan kalin, kirmizi bagliklar
(DUSMAN YOLLARI KESTI, Ingiliz Kemal vb.) yalnizca bilgi vermekle kalmayip, izleyiciyi
eyleme ¢agiran birer slogana doniismiistiir. Bu bulgular dogrultusunda ¢alisma, 1950’ler Tiirk afis
tasariminin estetik kaygilarla ulusal bellek insasini birlestirdigini ortaya koymaktadir. Afisler,
dénemin politik ruhunu “kahraman, vatan ve fedakarlik” ekseninde dramatize ederken, okunabilir
tipografi, gli¢lii odak noktas1 ve dengeli bosluk kullanimiyla bugiin de gecerliligini koruyan tasarim
ilkeleri sunmaktadir. Sonug olarak, Kurtulus Savasi temali film afigleri yalnizca tanitim araglari
degil, ayn1 zamanda tarihsel belgeler ve kolektif bellek tasiyicilaridir. Form (bigim) ile igerik
(ulusal anlat1) arasindaki tutarli iligki, bu afisleri Tiirk grafik tasarim tarihinde hem estetik hem
ideolojik agidan ayricalikli bir konuma yerlestirmektedir.

243

Alan literatiirii incelendiginde, Isik (2025) ¢aligmasinda Kibris’in Belas1 Kizil EOKA (1959) filmi
tarihsel ve ideolojik baglamda incelenmis; filmde siddet ve direnis temsilleri ortaya konmustur.
Sonug olarak, filmde EOKA 0rgiitii diisman bir unsur olarak sunulurken, Kibrish Tiirklerin 6rgiitli
direnisi yiiceltilmis; ancak yapim, donemin siyasal degisimleri nedeniyle kisa siirede
yasaklanmustir.

Marsap (2024) calismasinda ise, 1950-1960 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda {iiretilen Kurtulus
Savasi temali film afisleri gorsel gostergeler baglaminda incelenmistir. Calismanin amaci, bu
afislerde kullanilan simgeler araciligiyla wulusal biling ve toplumsal hafizanin nasil
sekillendirildigini ortaya koymaktir. Sonug olarak, film afislerinin milli miicadele ruhunu yiicelttigi
ve ulusal kimlik duygusunu pekistirdigi; bdylece afiglerin sadece tanitim araci olmaktan ote,
toplumsal bellegi ve ulusal bilinci giiclendiren kiiltiirel gostergeler oldugu sonucuna ulasilmistir.
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Akgiinlii (2024) calismasinda ise, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Muhsin Ertugrul’un yonettigi
Atesten Gomlek (1923), Bir Millet Uyaniyor (1932) ve Ankara Postas1 (1928) filmleri tizerinden
milli miicadele temali sinema anlatilarinin ideolojik arka plani analiz edilmistir. Soylem
coziimlemesi yontemiyle yapilan inceleme sonucunda, bu filmlerin dénemin resmi ideolojisine
uygun olarak milliyetcilik, kahramanlik ve fedakarlik gibi temalar1 6ne ¢ikardigi; zaman, mekan,
karakterler ve anlat1 yapis1 araciligiyla yeni kurulan cumhuriyetin degerlerini destekleyen bir anlati
kurdugu tespit edilmistir.

Ele alinan ¢alisma ile Marsap (2024), Isik (2025) ve Akgiinlii (2024) ¢calismalari, Tiirk sinemasinda
milli miicadele ve ulusal bellek temalarinin temsilini farkli acilardan ele almalar1 bakimindan
benzerlik gostermektedir; ancak yontem, donemsel odak ve inceleme nesnesi agisindan
ayrigmaktadir. Marsap (2024) calismasi, 1950-1960 yillar1 arasinda iiretilen Kurtulus Savasi temali
afisleri gorsel gostergeler baglaminda inceleyerek, bu afislerdeki simgelerin ulusal kimligi
pekistirici roliinii vurgulamaktadir. Ele alinan ¢aligma da benzer sekilde afislerin ulusal bellegi insa
eden araclar oldugunu savunmakta; ancak bu yaklagimi grafik tasarim ilkeleri (iigte bir kurali, odak
noktalari, tipografi, renk ve olgek zitliklari) {izerinden bigimsel bir analizle temellendirmektedir.
Isik (2025) ise dogrudan bir afis incelemesi yapmaktan ¢ok, “Kibris’in Belas1 Kizil EOKA™ (1959)
filmi tizerinden siddet ve direnis temsillerini tarihsel ve ideolojik baglamda g¢oziimleyerek,
sinemanin politik icerikli temsillerini ortaya koyar; bu yoniiyle daha c¢ok anlati diizeyine
odaklanmakta, gorsel ya da tasarimsal bir ¢oziimlemeye yer vermemektedir. Akgiinlii (2024) ise
erken Cumhuriyet donemine ait sinema filmlerini sdylem ¢oziimlemesiyle inceleyerek, sinema
anlatilarinin resmi ideolojiyle kurdugu iligkiyi ve ulusal degerleri nasil yiicelttigini irdelemektedir.
Bu baglamda ele alinan ¢alisma, s6z konusu ii¢ ¢alismayla benzer bicimde sinemanin ya da film
afiglerinin ulusal kimlik insasindaki roliinii tartisirken; onlar grafik tasarim agisindan ele almasi
ve donemsel olarak 1950’ler afislerine odaklanmasiyla literatiire gorsel kiiltiir ve tasarim disiplini
cergevesinde 6zgiin bir katki sunmaktadir.
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Tiim bu bulgular 1s181inda, gelecek calismalar acisindan ozellikle farkli donemlere ait film
afislerinin karsilastirmali analizlerinin yapilarak, ulusal kimligin ve toplumsal hafizanin zaman
icinde nasil yeniden iiretildiginin incelenmesi dnerilmektedir. Grafik tasarim ilkeleri ile ideolojik
anlatilar arasindaki iliskinin daha kapsamli bi¢cimde ele alindig1 disiplinlerarasi ¢alismalarin
artirilmasi, sinema tarihine gorsel kiiltiir perspektifinden katki saglayacaktir. Ayrica, afis
tasarimlarinin izleyici iizerindeki algisal etkilerini ortaya koymak amaciyla goérsel okuryazarlik,
hedef kitle analizi ve deneysel arastirma yontemlerinin kullanildigi ¢alismalarin yapilmasi da alana
yenilikgi bir bakis kazandirmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.
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