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Ozet

Grafik tasarim, yalnizca gorsel diizenleme pratigi degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve ideolojik yapilarin
bigimsel stratejiler yoluyla aktarilabildigi etkili bir iletisim aracidir. Bu arastirma, El Lissitzky’nin 1919
tarihli “Beyazlar1 Kirmizi Kama ile Vurun” adli afigini grafik tasarim baglaminda bi¢imsel ve kavramsal
diizeyde incelemeyi amaglamaktadir. Nitel aragtirma yontemi temel alinmis, analiz siireci gorsel igerik
analizi ve gorsel retorik incelemesi olmak lizere iki agamada gerceklestirilmistir. Gorsel icerik analizinde 536
kompozisyon, geometri, renk dagilimi, ydnlenme ve negatif alan kullanimi1 degerlendirilmis; gorsel retorik
analizinde ise bigimsel 6gelerin ideolojik mesajla iliskisi, simge ve metaforlar {izerinden anlam iiretimi
yorumlanmistir. Bulgular, afisin yalnizca propaganda amaclh bir tasarim degil, modern grafik tasarim
tarihinde diisiincenin bigime doniistiigli erken bir 6rnek oldugunu gostermistir. Sinirhi yiizey kaplamasina
ragmen kirmizi kama giiclii etki yaratirken, beyaz alan pasif ideolojik yapi olarak temsil edilmistir.
Aragtirma, bigimin yalnizca gorsel temsil degil, ayn1 zamanda ideolojik ve retorik bir aktarici olabilecegini
ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: El Lissitzky, Grafik Tasarim, Gorsel Igerik Analizi, Gorsel Retorik, Ideolojik
Tasarim, Propaganda Afisi.

Abstract

Graphic design is not merely a visual arrangement practice but also an effective communication
medium through which intellectual and ideological structures can be transmitted via formal
strategies. This study aims to examine El Lissitzky’s 1919 poster “Beat the Whites with the Red
Wedge” in terms of its formal and conceptual layers within the context of graphic design. The
research is based on a qualitative approach and employs a two-stage analysis involving visual
content analysis and visual rhetoric examination. The visual content analysis evaluates
composition, geometric structuring, color distribution, orientation and use of negative space, while
the visual rhetoric analysis focuses on the relationship between formal elements and ideological
message, interpreting meaning construction through symbols and metaphors. Findings indicate that
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the poster is not merely a propaganda design but an early example where form transforms thought
in modern graphic design history. Despite occupying limited visual space, the red wedge conveys
dominant rhetorical power, while the white area represents the passive ideological structure. The
study demonstrates that form may function not only as visual representation but also as an
ideological and rhetorical medium, offering methodological reference for future research.

Keywords: El Lissitzky, Graphic Design, Visual Content Analysis, Visual Rhetoric, Ideological
Design, Propaganda Poster.

1. Giris

Grafik tasarim, yalnizca gorsel 6gelerin estetik bir uyum igerisinde diizenlendigi bir iiretim alanm
olarak degil, ayn1 zamanda diisiinsel, ideolojik ve kiiltiirel yapilarin bigimsel stratejiler araciligiyla
aktarilabildigi islevsel ve ¢ok katmanli bir iletisim sistemi olarak degerlendirilmektedir. Tasarim
stirecinde kullanilan bi¢im, renk, kompozisyon, yonlenme ve bosluk gibi temel unsurlar yalnizca
gorsel cekicilik yaratmak icin degil, ayn1 zamanda anlam {retimi siirecini yonlendiren bilingli
tercihler olarak konumlandirilir. Bu unsurlar, izleyicinin algisini belirleyen, mesajin yorumlanma
bi¢imini etkileyen ve ¢ogu durumda diisilinsel bir yonlendirme islevi iistlenen iletisimsel araglara
dontsiir. Arnheim’n ifade ettigi gibi “algi ayn1 zamanda diisiinme siirecidir, gozlem icat etmeyi
icerir” (Arnheim, 1974, s. 5). Nitekim grafik tasarimda gorsel algi, yalnizca duyusal bir aktarim
degil, ayn1 zamanda bi¢im tlizerinden diislinsel yap1 {iretme siireci olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Grafik tasarimin giicii, yalnizca goriilen goriintiiyli sunmasinda degil, bu goriintiiyli diisiinceyi 537
harekete gegirecek sembolik ve kavramsal katmanlarla yapilandirmasinda ortaya c¢ikmaktadir.
Gorsel 6gelerin diizenlenme bigimi, mesajin hangi yonde okunacagini, izleyicinin dikkatinin nasil
yonlendirilecegini ve iletisim etkisinin ne diizeyde ger¢eklesecegini belirlemektedir. Bu dogrultuda
grafik tasarim salt gérme deneyimi olarak degil, aksine algisal, biligsel ve retorik diizeyde isleyen
bir iletisim modelidir. Gorsel tasarim, izleyicinin gorsel algisi ilizerinden zihinsel siiregleri
tetikleyen ve mesaji fark ettirmeden icsellestirmesini saglayan stratejik bir aktarict rol
iistlenmektedir. Ozellikle ideolojik, politik veya toplumsal icerikli afis tasarimlarinda grafik
tasarimin iglevi, yalnizca gorsel bilgi sunmakla siirli degildir. Bu tiir calismalar, izleyiciyi ikna
etmeyi, yonlendirmeyi ve davranis degisikligine tesvik etmeyi amaglamaktadir. Bunun en belirgin
ornegi olan propaganda tasarimlarinda kullanilan geometrik formlar, renk kontrastlar1 ve yonlii
kompozisyonlar ¢ogu zaman dogrudan mesajdan daha etkili olabilmekte, izleyicinin diisiinsel
tepkisini gorsel iizerinden harekete gecirebilmektedir. Bu nedenle tasarimda, bigimsel
organizasyon yalnizca estetik veya diizen kurma eylemi olarak degerlendirilmez. Bi¢im, mesajin
tasiyicist ve hatta kimi durumlarda dogrudan mesajin kendisi olarak anlam kazanmaktadir. Bu
baglamda grafik tasarim, diislincenin gorsel diizleme taginmasi siirecinde yalnizca temsil edici
degil, ayn1 zamanda dondiistiiriici bir gili¢ tasiyan yapisal ve kavramsal bir tiretim alani olarak
goriilmektedir. Bu durum big¢imin, bilingli olarak yonlendirici bir ara¢ olarak kullanilmasi,
tasarimin salt estetik bir ifade olmaktan ¢ikip ideolojik, kiiltiirel veya toplumsal sdylemin tasiyicisi
haline gelmesine olanak tanimaktadir. Dolayisiyla grafik tasarimda kullanilan her bigimsel 6ge
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algisal etkisi kadar diisiinsel etkisiyle de degerlendirilmelidir. Bu yaklagim tasarimin yalnizca goze
hitap eden bir gorsel sistem degil, ayn1 zamanda zihne hitap eden biitiinciil bir iletisim yapisi
oldugunu gostermektedir.

Grafik tasarimin ideolojiyle iliskisi 6zellikle toplumsal ve siyasal doniistimlerin yogun yasandigi
donemlerde belirginlik kazanmis, tasarim yalnizca bilgi aktaran bir ara¢ olmaktan c¢ikarak
yonlendirici ve doniistiiriicii bir iletisim bigimine doniismiistiir. 1917 Rus Devrimi sonrasinda sanat
ve tasarim, bireysel ifade alanindan uzaklasarak toplumsal fayda dogrultusunda yeniden
tanimlanmis, bu siirecte grafik tasarim propaganda faaliyetlerinin temel bilesenlerinden biri haline
gelmistir. Konstriikktivizm akimimin bu dénemde benimsenen iiretim anlayisi, sanatin islevsel,
erisilebilir ve ideolojik hedefe yonelik olmas1 gerektigi goriisiinii 6ne ¢ikarmis, bigcimin diisiince
aktariminda aktif rol iistlenmesine zemin hazirlamistir. El Lissitzky bu yaklagimin en 6nemli
temsilcilerinden biri olarak, grafik tasarimi siyasi diislinceyi kitlelere aktarmada stratejik bir arag
olarak degerlendirmistir. Tasarim anlayisini, yalnizca gorsel diizen kurma pratigine indirgememis,
bigimsel kurguyu diisiinsel bir eylem olarak konumlandirmis ve bu nedenle iiretimlerinde form
iizerinden dogrudan ideolojik miidahale gergeklestirmistir. Lissitzky’nin “Beyazlar1 Kirmizi Kama
ile Vurun” adli afisi bu yaklasimi temsil eden 6rneklerinden biridir. Afis, devrimci hareketi temsil
eden kirmizi kama big¢imi ile karsit ideolojik grubu simgeleyen beyaz alan arasinda dinamik ve
catismaci bir gorsel iliski kurmaktadir. Tasarimda figiiratif unsurlara yer verilmemesi, mesajin
soyut geometri Uzerinden iletilmesini saglayarak donemin geleneksel propaganda dilinden g3
ayrilmasina olanak tanimistir. Boylece grafik tasarimda bigimsel yap1 yalnizca estetik bir diizen
olmaktan ¢ikmis, ideolojik sdylemi tasiyan temel iletisim unsuru haline gelmistir. Afiste ilk bakista
kullanilan diyagonal yonlenme ilerlemeyi, devrimci hareketi ve miidahaleyi simgelerken renk
kontrast1 taraflar arasindaki ideolojik ¢atismayi giiclendirmistir. Bu yoniiyle afis, bicimin mesajin
oniine gecmedigi, aksine mesaj1 tasidigr ve hatta mesajin kendisine doniistiigii erken dénem
modernist tasarim Orneklerinden biri olarak degerlendirilmekte, grafik tasarim tarihindeki
konumuyla yalnizca gorsel bir ¢alisma degil ayn1 zamanda diislinsel bir doniisiim noktast olarak
kabul edilmektedir.

Arastirma, El Lissitzky’nin s6z konusu afigini grafik tasarim tarihinde bir doniim noktasi haline
getiren bicimsel ve diisiinsel Ozellikleri ortaya koymayir amaclamaktadir. Calismanin temel
problemi, bir tasarim nesnesi olarak afisin yalnizca gorsel diizen kurmakla kalmayip ideolojik bir
mesaj1 nasil tasidig1 ve bu mesaji bicimsel unsurlar iizerinden nasil yapilandirdigidir. Lissitzky nin
bu tasarimda ifade ettigi ideoloji, metinsel aciklama ya da figiiratif tasvir olmaksizin geometrik
yapi, renk kontrastt ve kompozisyon yonii aracilifiyla izleyiciye aktarilmistir. Bu yoniiyle afis,
grafik tasarimda diisiincenin bi¢cime doniisme siirecinin erken ve giiglii 6rneklerinden biri olarak
degerlendirilmektedir. Bu ¢alisma, s6z konusu bigimsel yerlesimin sadece estetik bir kompozisyon
tercihi olmadigini, aynt zamanda ideolojik giiciin gorsel bir strateji olarak kurgulandigini
gostermeyi amaglamaktadir. Arastirma, afisi grafik tasarim ilkeleri ve ideolojik aktarim
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mekanizmas1 yoniinden iki diizlemde ele alarak, bi¢imin yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda
diisiinsel ve retorik olarak nasil islev kazanabilecegini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla bu ¢alisma,
ideolojinin grafik tasarimda bicimsel yontemler yoluyla nasil doniistiriildiigiini agiklhiga
kavusturmay1 hedeflemekte, tasarim nesnesinin ayni zamanda politik ve iletisimsel bir sdylem araci
olarak degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadir.

2.1. Rus Devrimi ve Konstriiktivist Tasarim Ortami

20. ylizyilin baslar1, Rusya icin yalnizca siyasi bir doniisiim degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve estetik
bir kirilma donemini de ifade etmektedir. 1917 Bolsevik Devrimi’nin ardindan Carlik rejiminin
yikilmasiyla birlikte, lilke sadece politik yapisini degil, diisiinsel, sanatsal ve toplumsal sistemini
de yeniden tanimlamaya baslamistir. Devrim, sanatin geleneksel temsil bi¢imlerinden uzaklagarak,
yeni ideolojinin gorsel, islevsel ve propaganda amagl araglarina doniismesi gerektigi diisiincesini
ortaya ¢ikarmistir. Sanat artik bireysel ifade ya da estetik kaygilarla iiretilen bir nesne degil,
toplumsal doniisiime hizmet eden ve kolektif biling olusturmay1 hedefleyen bir iletisim arac1 olarak
konumlanmistir. Bu akim, sanat1 estetik bir iiretim alan1 olmaktan ¢ikararak, toplumsal faydaya
yonelik ve yonlendirici bir arag olarak yeniden tanimlamistir (Narman ve Cosar, 2024, s. 699). Bu
donemde sanatcilar, tasarimcilar ve mimarlar, “Yeni toplum i¢in yeni sanat” diigiincesi etrafinda
birleserek geleneksel formlar1 reddetmis ve sanatin toplumsal islevini 6n plana ¢ikaran yeni bir
iretim anlayis1 gelistirmislerdir. Bu doniisiimiin en etkili temsilcilerinden biri, modern grafik
tasarimin temellerini atan Konstriikktivizm (Constructivism) akimi olmustur. Anlam olarak
“yapisalcilik, yap1 kurma” gibi anlamlara gelen Konstriiktivizm, 1913-1925 yillar1 arasinda
Rusya’da sekillenmis, sanati yalnizca estetik bir iiretim alam1 olmaktan c¢ikararak islevsel,

539

toplumsal faydaya yonelik ve yOnlendirici bir arag olarak yeniden tanimlamistir (George, 1995,
s.7). Konstriiktivizm sanati, “Gergek¢i Manifesto”da Naum Gabo ve Antonin Pevsner tarafindan
“sanat bizim uzamsal alg1 diinyamizin ger¢ege doniismesidir ve sanat¢i, kopriilerini insa eden bir
miihendis gibi igini yapar, yoriingelerinin formiiliinii kuran bir matematikg¢i gibi calisir" seklinde
belirtilmistir (Petric, 2000, s. 20). Bu akimin 6ziinde, sanatin fonksiyonel olmasi, topluma hizmet
etmesi, bigimlerin diisiinceyi aktaran bir ara¢ olarak kullanilmasi ve geometrik sadelikle evrensel
bir anlat1 kurmas1 yer almaktadir.

Konstriiktivizm, sanatciy1 nesneler inga eden bir miithendise doniistiirme amacini tagiyan, parcalara
indirgenmis yeni bir toplum insast amacina yonelik bir anlayisla hareket etmistir (Duyar, 2020, s.
1086). Bu akimin sanat¢ilar1 olan Vladimir Tatlin, El Lisstzky ve Alexander Rodchenko gibi
sanatcilar, geleneksel sanat anlayiginin diginda sanati, giindelik hayatin ve hatta endiistriyel
iiretimin bir parcast olarak gormiiglerdir (Erjavec, 2019, s. 42). Bu sanatgilar i¢in sanat sadece
burjuva toplumuna 6zgii bir durum degil, aksine yeniden insa edilen sosyalist toplumun bir
parcasidir. Bu nedenle sanatin islevsel olmasi ve toplumun ihtiyacglarini géz oniine alarak ona
hizmet etmesi gerekmektedir. Bu amacla konstriiktivist sanatcilar, resim, mimarlik, grafik tasarim,
endiistriyel tasarim ve tipografi gibi disiplinlerde iliretim yapmus; iirettikleri tasarimlar yalnizca
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goriilmek i¢in degil, etki yaratmak i¢in kurgulanmistir. Bu anlamda toplumun her alaninda
yenilikleri beraberinde getiren ve insanlarin buna uyum saglamaya calistig1 bir olgu olarak gelisim
gostermistir. Bu nedenle konstriiktivist anlayis, sanati bir iletisim modeline doniistiirmiis ve
propaganda amacl afig tasarimlarinin estetik temellerini olusturmustur. Bu dénemde tasarimda
kullanilan geometrik bigimler, renk karsitliklari, diyagonal hareketler ve minimalist yapilar,
yalnizca gorsel tercih olarak degil, devrimci ideolojinin gorsel karsilig1 olarak konumlandirilmistir.
Ornegin; kirmiz1 renk, Bolsevik Devrimi’nin simgesi olarak tasarimlarda aktif gii¢, miicadele ve
ideolojik miidahale anlamini tagirken; beyaz, devrim Oncesi eski diizeni, Carlik rejimini veya kars1
devrimci giigleri temsil etmistir. Bu nedenle renkler, yalnizca estetik degil, diisiinsel birer simge
haline gelmistir. Geometrik forma doniismiis siyasi propaganda dili, figiiratif anlatim1 terk ederek
evrensel bir gorsel retorik olusturmustur. Konstriiktivist afigler, metne dayali degil, bicim ve
renklerin diisiinsel aktarimi iizerine kurulu simgesel anlatilar olarak tanimlanmistir. Bu baglamda,
Rus Devrimi yalnizca bir siyasi doniisiim olarak degil, ayn1 zamanda grafik tasarimin tarihsel
roliinii doniistiiren bir doniim noktas1 olarak degerlendirilebilir. Konstriiktivist tasarimcilarin
gelistirdigi minimalist, geometrik, islevsel ve yonlendirici tasarim dili, modern grafik tasarimin
iletisim, ikna ve etki {liretme gibi temel islevlerinin ilk giiclii 6rneklerini olusturmustur. Bu
donemde afis, estetik bir deger olmaktan ¢ikmis, toplumsal yonlendirme araci, gorsel propaganda
unsuru ve ideolojik iletisim mekanizmasina doniismiistir.

2. 2. El Lissitzky’nin Sanatsal ve Grafik Tasarim Anlayisi 540

El Lissitzky (Lazar Markovi¢ Lissitzky), Ekim 1917 Rus Devrimi'ni insanlik i¢in yeni bir baslangic¢
olarak gormiistiir. Komiinizm insanliga daha zengin bir toplum ve ¢evre saglamak icin yeni bir
nesneler diinyasi insa ederek sanat ve teknoloji arasinda bir birlik olusturacagina inanmistir. Bu
idealizm, 6zel estetik deneyimden toplumsal yasamin ana akimina gecerken grafik tasarima giderek
daha fazla dnem vermesine yol agmistir. 1921°de Berlin ve Hollanda’ya seyahat ederek De Stijl,
Bauhaus, Dadaistler ve diger konstriiktivistlerle temas kurmustur. Savas sonras1t Almanya, batinin
ilerici fikirlerinin bulusma noktasi haline gelmistir. Alman baski tesislerine erigim, Lissitzky'nin
tipografik fikirlerinin hizla gelismesini saglamistir (Meggs, 2006, s. 219). Fotomontaj, baski resim,
grafik tasarim ve resim alanindaki calismalari, siiprematist ve yapilandirmaci fikirlerin Bati
Avrupa'ya aktig1 ana kanal haline gelmesini saglamistir.

Lissitzky, yalnizca modern grafik tasarimin iiretim yoniinii degil, diisiinsel temelini sekillendiren
oncli bir sanatgi, kuramci ve gorsel iletisim stratejisti olarak degerlendirilmektedir. Rus
Konstriiktivizmi ile Suprematizm arasindaki gecis doneminde etkin bir rol iistlenmis, sanatin
bireysel yaratimdan ¢ikip toplumsal doniisiimii hedefleyen islevsel bir liretim alanina doniismesine
liderlik etmistir. 1917 Rus Devrimi sonrasinda, sanatin ideolojik amaglarla yeniden
konumlandirilmasi, Lissitzky’nin tasarimlarinin yalnizca estetik degil ayn1 zamanda diisiinsel ve
politik bir ¢cer¢evede degerlendirilmesine olanak tanimistir. Bu donemde sanat, devlet politikasinin
ve toplumsal doniisiim stratejilerinin gorsel bir yansimasi haline gelirken, Lissitzky grafik tasarimi

Year 2025, Volume-8, Issue-34 www.pearsonjournal.org



Pearson Journal Of Social Sciences & Humanities

devrimci fikrin tasiyicisi olarak ele almis ve tasarimin politik mesajlari sekil tizerinden aktarabilme
giiclinii ilk defa bu 6l¢ekte kanitlamistir.

Lissitzky’nin sanatsal yaklasgiminin temelinde Kazimir Malevi¢’in  Onciiliiglinii  yaptigi
Suprematizm akiminin etkisi yer almaktadir. Malevig'e gore Suprematizm, nesnel temsilden
koparak “saf duyumun sanati”n1 iiretmektedir. Bi¢cim soyutlanir, anlamdan arindirilir ve sezgisel
diizeyde isler. Ancak Lissitzky bu yaklasimi doniistiiriir; bigimi anlamdan koparmak yerine, onu
bilingli bigimde ideolojik bir sembol haline getirmistir. Bu fark onun sanatsal durusunu belirleyen
kritik kirilmadir. Sanatsal durusunu belirleyen bu kritik kirilma, onun eserlerini Prounlar (Yeni'nin
Onaylanmast I¢in Projeler/Project for the Affirmation of the New) aracihigiyla somutlagtirmustir.
Lissitzky’ye gore Proun, "resimden mimarliga ge¢is yapilan istasyon"dur (Lissitzky, 1924, s. 56),
bu da saf sanattan mimari, miihendislik ve sosyal fayda odakli Konstriiktif liretime gectigine isaret
etmektedir. Bu yaklagim, Suprematizm'in ruhsalligina karsi, Lissitzky’nin yaklagiminin yapisal
oldugunu ve saf formu yeni sosyal diizenin fonksiyonel bir bileseni haline getirdigini
gostermektedir (Gough, 2005, s. 153). Lissitzky’ye goOre sanat¢t yalnizca ifade eden degil,
“dontistiiren ve yonlendiren” bir aktordiir. Bu diisiinceden hareketle, soyut geometriyi toplumsal
ideallerin aktarim aracina doniistiirmiis; tasarimda bi¢imin yalnizca estetik diizenleme degil,
diisiinsel etki olugturma araci oldugunu savunmustur.

Sanat ve tasarim anlayisini olusturan temel prensiplerden biri, formun diisiinceyi doniistiirme

kapasitesidir. Ona gére gorsel diizen, izleyiciyle pasif bir iletisim kurmamakta, aksine onu 941

yonlendirirek zihinsel bir siire¢ baslatmaktadir; hatta ¢ogu durumda ideolojik bir farkindaliga
ulagmasini saglamaktadir. Bu baglamda tasarim yalmizca gorsel aktarim degil, biligsel harekete
gecirme islevi tasimaktadir. Modern tasarim literatlirlinde bugiin “gorsel retorik™ olarak
adlandirilan yaklagimin erken donem 6rnekleri Lissitzky’nin ¢alismalariyla goriildiigii sdylenebilir.
Bicimsel stratejilerin propagandaya doniistiiriilmesi, sanatta miidahaleci yaklagimin benimsenmesi
ve estetigin ideolojik icerikle biitiinlestirilmesi, onun grafik tasarimda olusturdugu metodolojik
yeniliklerden etkilenmektedir.

Lissitzky’nin tasarim yaklasimi {i¢ temel ilke iizerine kuruludur: bi¢imsel sadelesme, geometrik
yapt araciligiyla anlam iiretimi ve hareket etkisi. Karmasik gorsel kurgular yerine, gorsel dili
soyutlayarak iicgen, daire ve dikddrtgen gibi temel formlar1 kullanmis; bu formlart politik
anlamlarla iliskilendirmistir. Lissitzky bu yalin formu, yeni toplumsal yapinin miihendislik ve
rasyonellik idealine uygun olarak kullanmigtir (Duyar, 2020, s. 1086). Tasarim diisiincesinde
yonlendiricilik 6nemli bir yere sahiptir. Lissitzky, gorsel dgeleri yalnizca denge saglamak i¢in
degil, izleyicinin bakisini belirli bir ideolojik rotaya yonlendirmek icin kullanir. Diyagonal enerji,
Olcek farkliliklar1 ve kontrast iliskileri izleyiciyi belirli bir bakis hattina yonlendirir. Bu yontem,
glinlimiizde “gorsel hiyerarsi” kavraminin temelinde yer alan bakis kontrolii stratejilerinin 6rnegi
olarak degerlendirilebilir. Lissitzky, bu soyutlama, yonlendiricilik ve ideolojik bi¢imsellestirme
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ilkelerini, Rus I¢ Savasi’nin gérsel bir manifestosu olan “Beyazlar1 Kirmizi Kama ile Vurun”
afisinde en c¢arpici ve sistematik bicimde uygulamistir.

2. 3. “Beyazlar1 Kirmizi Kama ile Vurun” Afisi Genel Tanimi ‘
El Lissitzky’nin “Beyazlari Kirmizi Kama ile Vurun’ adl1 1919 tarihli afisi, Rus I¢ Savasi sirasinda

Bolsevik propaganda caligmalarimin etkili bir parcasit olarak iiretilmis ve donemin ideolojik
miicadele ortaminda gorsel bir manifesto niteligi kazanmustir. Afisin basimi, Sovyet siyasi
yonetiminin Bati1 Cephesi’nde faaliyet gosteren propaganda birimi Litizdat (Bat1 Cephesi Siyasi
Midiirligi Litografi Biirosu) tarafindan gergeklestirilmis; 1919-1920 yillar1 arasinda cephe hatti
kosullarinda iiretilerek 6zellikle askeri birliklere ve sivil halka ideolojik farkindalik kazandirmak
amaciyla sahada yaygin bi¢imde dagitilmistir. Cagdas sanat tarihgileri, bu afisin "I¢ Savas'in kaotik
kosullarina mitkemmel bir uyum sagladigini, kaba, etkili ve kolayca ¢ogaltilabilen gorsel bir emir
islevi gordiiglinii" belirtmislerdir (Taylor, 2017, s. 112). Afis, yalnizca propaganda amaci tasiyan
bir gorsel iletisim araci olarak degil, ayn1 zamanda devrimci diisiincenin bigim {izerinden temsil
edildigi erken modernist bir tasarim yaklagiminin da 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.

e
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Sekil 1: El Lissitzky, Beyazlar1 Kirmizi Kama ile Vurun, 1919, Litografi.

Tasarimda kullanilan kirmizi iiggen (kama), devrimci miidahaleyi temsil eden aktif gili¢ olarak
kurgulanmis; buna karsilik beyaz alan, mevcut ideolojik yapiy1 simgeleyen pasif bir ylizey olarak
konumlandirilmistir. Bu iki form arasindaki karsitlik yalnizca yiizeysel bir geometrik carpisma
degil, ayn1 zamanda ideolojik miicadeleyi ifade eden giiclii bir gorsel metafor olarak islev
gormektedir. Lodder (1983), "Lissitzky, goriintiiyii temel geometrik 6gelerine indirgeyerek, siyasi
mesajin agikligini garanti altina almistir: Kirmizi (Bolsevikler) Beyazi (Carlik/Karsi-Devrimciler)
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vurmaktadir" seklinde ifade etmistir (s. 57). Uggenin sivri ve agresif formu miidahale ve hareket
etkisini simgelerken; dairenin yuvarlak ve direngsiz yapisi edilgenlik ve geri ¢ekilmeyi ifade
etmektedir. Kompozisyonun diyagonal dogrultuda sol alt koseden sag iist koseye yonelmesi, afise
dinamik ve eylemci bir yap1 kazandirmis; bu yonlenme devrimci yiikselisin gorsel karsilig1 olarak
okunmustur.

Lissitzky’nin tasarim anlayisi yalnizca bi¢imsel yapi ile sinirli kalmamus, tipografi kullaniminda
da yenilik¢i bir yaklasim benimsenmistir. Geleneksel propaganda afislerinde yazi, genellikle
mesajin ana tastyicisi olarak one cikarken, bu afiste metin ikincil diizeyde kalmakta ve mesaj
dogrudan bi¢im iizerinden iletilmektedir. Lissitzky, harfin bigimsel giiciinii salt okuma islevinden
cikarip gorsel etkinin bir parcasi olarak degerlendirmis ve harf formunun mesajin etkisini artiran
dinamik bir yap1 olmas1 gerektigini savunmustur (Meggs, 2006, s. 220). Bu yerlesim, "izleyiciden
aktif bir yanit talep ederek, onlar1 mesajin sadece seyircisi degil, ayn1 zamanda katilimeisi olmaya
zorlamistir" (Bois, 1993, s. 95). Bu yaklasim, sonraki yillarda Bauhaus ve Isvigre Tipografik
Stilinde benimsenen “form fonksiyonu izler” anlayisina onciiliik etmis; yazi ile gorsel arasindaki
hiyerarginin yeniden tanimlanmasina katki saglamistir. Bu anlamda Lissitzky, gorsel alanin
diisiinsel potansiyelini bigimsel miidahaleler aracilifiyla etkinlestirmis ve grafik tasarimda
“bicimin mesajin kendisine doniistiigli” modernist yaklasimlar icin 6nemli bir referans noktasi
olusturmustur.

3. Yontem 543

El Lissitzky’nin 1919 tarihli “Beyazlar1 Kirmizi Kama ile Vurun” adli afisi, nitel arastirma
yaklasimi temelinde iki agsamali analiz yontemi ile incelenmistir. Nitel arastirma, “derinlemesine
anlam ¢ikarma ve sosyal olgular1 dogal ortamlarinda inceleme” olanagi sundugu i¢in, bu ¢alisma
icin en uygun yaklasim olarak belirlenmistir (Denzin & Lincoln, 2018, s.4). Creswell (2013), nitel
arastirmanin “bireylerin veya gruplarin atfettigi anlamlar1 arastirmak icin sosyal veya insani bir
problem kesfetme” siireci oldugunu belirtir (s.47). Yontem kurgusu, tasarim nesnesinin hem
bicimsel hem de diisiinsel diizeyde degerlendirilmesine olanak saglamak amaciyla gorsel igerik
analizi ve gorsel retorik incelemesi iizerine yapilandirilmistir. ilk asamada gorsel igerik analizi
yontemi uygulanmigtir. Bu yontem, gorsel materyallerdeki agik ve ortiik iceriklerin sistematik,
nesnel ve nicel ya da nitel olarak tanimlanmasini ve yorumlanmasini saglamaktadir (Krippendorff,
2018, s. 24). Bu asamada afisin bigimsel yapisi; kompozisyon, renk dagilimi, geometrik form,
ylizey oranlari, yonlenme, bosluk kullanimi ve tasarimsal agirlik merkezi gibi tasarim ilkeleri
dogrultusunda sistematik olarak degerlendirilmistir. Gorsel Ogeler grafiksel yapi iizerinden
incelenmis, veriler yorumlayici nitelikte ele alinmis ve belirlenen tasarim stratejilerinin bigimsel
etkileri analiz edilmistir. Bu analiz, afisin islevsel (fonksiyonel) ve yapisal (konstriiktif)
ozelliklerinin ~ anlasilmasmi  saglamistir.  Ikinci asamada gorsel retorik  incelemesi
gerceklestirilmigtir. Gorsel retorik, “goérsel imgelerin, izleyiciyi ikna etmek veya bir eyleme tegvik
etmek icin nasil kullanildigimi inceleyen bir alandir” (Foss, 2004, s. 305). Bu asamada afiste
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kullanilan gorsel unsurlarin ideolojik mesaj ile iliskisi degerlendirilmis; simgesel yapi, metaforik
anlatim ve miidahale vurgusu tizerinden anlam {iretim siiregleri analiz edilmistir. Kirmizi kama ile
beyaz daire arasindaki karsitlik, ideolojik miidahale metaforu olarak yorumlanmis, gorsel
kurgunun ikna edici giicli donemin devrimci sdylemi baglaminda ele alinmistir.

Calismanin orneklemi, tekil vaka analizi (case study) yontemi dogrultusunda olusturulmustur.
Vaka analizi, "belirlenen bir olguyu derinlemesine, kapsamli bir bigimde, birden ¢ok kaynaktan
gelen verileri kullanarak incelemeyi" igerir (Yin, 2018, s. 18). Vaka ¢alismasi, “belirli bir olay1,
durumu veya bireyi derinlemesine anlamaya odaklanmig bir arastirma yodntemi” olarak
tanimlanmakta ve bu yontemin se¢ilen konunun biitiinsel baglaminin korunmasini saglamaktadir
(Ekiz, 2021, s. 102). “Beyazlar1 Kirmizi Kama ile Vurun” afisi, erken donem modernist grafik
tasarimda ideolojik diisiincenin bigime doniigsme siirecini en giiclii sekilde temsil eden 6rneklerden
biri olmast nedeniyle tekil vaka olarak ele alinmistir. Bu yaklasim, tasarim nesnesinin
derinlemesine incelenmesini sagladigi i¢in ideolojik mesajin bigimsel kurgu iizerinden nasil
yapilandirildigini ortaya koymaya yonelik en uygun yontem olarak degerlendirilmistir.

Analiz siireci boyunca gorsel 6geler, yalnizca yapisal 6zellikleri acisindan degil, ayn1 zamanda
anlam iiretici ve yOnlendirici islevleri bakimindan da yorumlanmistir. Boylece afis, hem grafik
tasarim ilkeleri agisindan hem de ideolojik sdylem diizeyinde biitiinciil bi¢imde degerlendirilmis;
form ve mesaj arasindaki etkilesim, ¢ok katmanli bir analiz modeliyle ortaya konulmustur.

544
Tablo 1. Arastirmada Kullanilan Analiz Yontemleri ve inceleme Boyutlar
Analiz Yontemi Temel Odak Incelenen Unsurlar
Noktasi
Gorsel Icerik Bigim ve Temel geometrik formlar (iiggen, daire), diyagonal
Analizi Kompozisyon yonlenme, kompozisyon diizeni, gorsel agirlik ve
ylizey oranlarinin analizi.
Renk ve Gorsel Ana renklerin dagilimi, kontrastlarin gorsel
Hiyerarsi gerilimdeki rolii ve bakis1 yonlendiren hiyerarsik
diizenleme
Gorsel Retorik  Gorsel Retorik ve Ideolojik mesajin kurgusu, sembolik ve metaforik
Incelemesi Ideolojik Anlam anlatim ile ikna stratejilerinin tarihsel sdylem

baglaminda incelenmesi.

Tablo 1, calismanin bulgular béliimiiniin yapisal ¢ergevesini 6zetlemektedir. Analiz, Gorsel Igerik
Analizi ve Gorsel Retorik Incelemesi olmak iizere iki temel ydntem iizerinden yiiriitiilmiistiir. Bu
iki ana yontem, afigin biitiinciil degerlendirilmesi i¢in ii¢ ayri alt baslikta incelenmistir. Gorsel
Icerik Analizi, Bicim ve Kompozisyon ile Renk ve Gérsel Hiyerarsi alt basliklar1 altinda afisin salt
yapisal (konstriiktif) 6zelliklerini ve algisal diizenini derinlemesine incelemeyi amaglamaktadir.
Gorsel Retorik Incelemesi ise, bu bigimsel unsurlarim siyasi bir baglamda nasil ideolojik mesaj
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iirettigini ve izleyiciyi ikna etme mekanizmalarini ¢6zmeyi hedeflemektedir. Bu yap1, hem formel
hem de diisiinsel boyutlarin birbirini destekledigi katmanli bir analiz modelini ortaya koymaktadir.

4. Bulgular
4.1. Gorsel icerik Analizi

Bu boliimde afis, grafik tasarim ilkeleri dogrultusunda iki temel inceleme boyutunda ele alinmistir.
[1k olarak bi¢im ve kompozisyon analizi kapsaminda geometrik yap1, yonlenme, diyagonal eksen,
gorsel agirlik merkezi, negatif alan kullanimi1 ve kompozisyon organizasyonu degerlendirilmistir.
Ikinci olarak renk ve gorsel hiyerarsi analizi gergeklestirilmis; kirmizi, beyaz ve koyu tonlarin
ylizey etkisi, algisal yonlendirme giicii ve ideolojik temsil kapasitesi incelenmistir. Bu
siniflandirma dogrultusunda, gorsel 6geler yalmizca estetik agidan degil, mesaj iiretici ve
yonlendirici islevleri baglaminda da degerlendirilmis, afisin tasarimsal yapisinin ideolojik etkiyle
nasil biitiinlestigi ortaya konmustur.

Bicim ve Kompozisyon: Afisin bicimsel kurgusu giiclii bir diyagonal yap1 iizerine insa edilmistir.
Kompozisyon, sol merkezden baslatilan ve kirmizi kama bigimiyle sag {ist yone taginan dinamik
bir hareket ¢izgisi olusturmaktadir. Bu yonlenme, izleyicinin bakisini yiizey {izerinde stratejik
bicimde yonlendirerek miidahale ve ilerleme duygusunu gorsellestirmektedir. Geometrik yapi
ticgen (kama), daire (hedef alan) ve dikdortgen (zemin bloklar1) gibi temel formlar iizerinden soyut 545
diizlemde kurgulanmistir. Figiiratif anlatiya yer verilmemesi, mesajin evrensel bir ifade diizeyine
taginmasini saglamis ve tasarimin bigim iizerinden diistinsel iletigim liretmesine olanak tanimugtir.

Kompozisyondaki asimetri, afisin devrimci karakterini desteklemekte ve miidahale fikrini bicimsel
diizeyde goriiniir kilmaktadir. Gorsel agirlik merkezi sol bolgede konumlanirken, diyagonal eksen
boyunca sag iist alana dogru gelisen hareket ideolojik miidahalenin gorsel karsiligi olarak
yorumlanmaktadir. Negatif alan kullanimi, tasarimda etkiyi artirarak vurgu noktalariin daha etkili
hissedilmesini saglamis, izleyicinin dikkati bi¢gimsel hiyerarsi dogrultusunda yonlendirilmistir. Bu
baglamda afig, duragan bir kompozisyondan ziyade eylem, yonlenme ve doniisiim odakli bir
tasarim yaklagimi sergilemekte, bicimin mesajin tasiyicisi olarak islev gordiigli erken donem
modernist grafik tasarim 6rneklerinden biri olarak konumlanmaktadir.

Tablo 2. Bi¢im ve Kompozisyon Temelli Gorsel Icerik Analizi Bulgular
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Analiz Unsuru Gorsel Baskinhk  Kompozisyon Ideolojik / Anlamsal
Diizeyi Icindeki islevi Yorum

Kirmizi1 Kama (Ana  Cok yiiksek Gorsel hareketi baglatir  Devrimci miidahale,

Form) aktif saldir1

Beyaz Daire (Hedef  Orta Miidahalenin yoneldigi Pasif ideolojik yap1

Alan) odak

Siyah Zemin Orta Zemin ve gatigma Ideolojik gerilim arka
ylizeyi plant

Negatif Alan Yiiksek Vurgu ve algisal Izleyici odagin
yonlendirme giiclendirir

Diyagonal Yonlenme Yiiksek Hareket ve ivme saglar Devrimci yiikselis

metaforu

Asimetrik Yiiksek Dinamizm olusturur Degisim, doniistim

Kompozisyon etkisi

Tipografi Diisiik Destekleyici unsur Mesaj bi¢im ilizerinden

letilir

Tablo 2, afiste kullanilan bi¢cimsel 6gelerin yalnizca estetik diizeyde degil, ayn1 zamanda ideolojik

aktarimim araglar1 olarak kullamldigini ortaya koymaktadir. Kirmizi kama, smirl yiizey — 546

kaplamasina ragmen kompozisyonu yonlendiren ve miidahale eylemini baglatan ana 6ge olarak
degerlendirilmistir. Afisteki diyagonal yonlenme ve asimetrik yapi, devrimci eylemin dinamik
karakterini yansitarak tasarimin “gorsel degil kavramsal agirlikli” oldugunu gostermektedir.
Negatif alan kullaniminin stratejik olarak tercih edilmesi, bigimsel belirsizlik yerine yonlendirilmis
algi olusturmus; tipografi ise mesajin tasiyicisi olmaktan ¢ok bigcimsel yapiy1 destekleyen unsur
roliinde kalmistir. Bu dogrultuda afis, grafik tasarimda bi¢imin yalnizca temsil edici degil, aym
zamanda diisiinsel ve retorik bir ara¢ haline donistigii erken Orneklerden biri olarak
degerlendirilmis; tasarimin ideolojik etkisi bicimsel kurgudan bagimsiz degil, aksine onun
iizerinden yapilandirilmistir.

Renk ve Gorsel Hiyerarsi: Afisin renk kurgusu, ideolojik mesajin gorsel diizeyde aktariminda
temel belirleyici rol iistlenmektedir. Tasarimda kullanilan kirmizi, beyaz ve koyu tonlar
(siyah/lacivert) yalnizca renk se¢imi olarak degerlendirilmemekte; karsitlik, catisma ve miidahale
metaforlarinin tasiyicilar: olarak konumlandirilmaktadir. En dikkat ¢ekici renk unsuru olan kirmizi
kama, yiiksek gorsel baskinlik etkisine sahiptir ve tasarimin ideolojik merkezini olusturmaktadir.
Kirmizi renk, miidahale, devrimci enerji ve yonlendirme giiclinii simgelerken izleyicinin ilk bakista
algisin1 kanalize eden yonlendirici islev istlenmistir. Rengin geometrik hareketle esleserek
diyagonal ekseni giiclendirmesi, hem bigimsel hem de diisiinsel diizeyde etki tiretmektedir.
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Beyaz alan, dogrudan hedef alinan ideolojik yapiy1 temsil etmekte olup pasif fakat agikca karsit
konumda yer almaktadir. Genis yiizey kaplamasiyla tasarimdaki gorsel dengeyi saglamakta, ayni
zamanda miidahale eyleminin yoneldigi alan olarak islev gérmektedir. Beyazin nétr fakat hedef
gosterici nitelikte kullanilmasi, mesajin dogrudan figiiratif degil, tamamen renk temelli karsitlik
izerinden inga edildigini gostermektedir. Arka plan niteligindeki siyah koyu tonlar, dogrudan
mesaj tagimamakla birlikte catigmanin gerceklestigi ideolojik ortami simgesel olarak temsil
etmektedir. Bu renk kullanimi, gorsel atmosferde gerilimi artirarak kirmizi ve beyaz arasindaki
zith g1 belirginlestirmektedir. Negatif alan ile birlikte fon rengi, bigimsel yogunluk yerine vurgu ve
yonlendirme odakli bir anlatim dili olusturmustur.

Bu renk stratejisi, gorsel hiyerarside net bir siralama olusturmaktadir:
Kirmizi (eylemci) — Beyaz (hedef) — Koyu tonlar (catisma zemin)

Boylece afis, renkle yalnizca dikkat cekmekle kalmayip diisiinsel yonlendirme gerceklestiren bir
yapt kazanmigtir. Renk kontrasti {izerinden olusturulan ¢atisma, ideolojik aktarimi gii¢lendiren
gorsel retorik unsuru olarak etkili bigcimde kullanilmistir.

Tablo 3. Renk ve Gorsel Hiyerarsi Analiz Bulgulari

Analiz Unsuru Gorsel Etki  Tasarim icindeki  ideolojik / Anlamsal
Diizeyi Rolii Yorum 547
Kirmiz1 (Kama) Cok yiiksek  Odak noktasi, Devrimci miidahale,
hareket kaynag1 ideolojik saldir1

Beyaz Alan Orta—yiiksek ~ Hedef ylizey Pasif ideolojik yapi,
miidahale edilen sistem

Siyah/Lacivert Zemin  Orta Gerilim atmosferi Catisma zemini, arka plan
direnci

Negatif Alan Yiiksek Vurgu ve algi diizeni  Gorsel netlik saglar, dikkati
bicime yOnlendirir

Renk Kontrasti Cok yiiksek  Karsitlik ve ikna Ideolojik miicadele,

(Kirmizi-Beyaz) propagandist vurgu

Tipografinin Renk Diisiik Destekleyici Mesaj bicim ilizerinden

Etkisi tagindigi i¢in ikincil

Tablo 3, afiste kullanilan renklerin yalnizca estetik degil, ideolojik aktarimi yonlendiren stratejik
araglar oldugunu gostermektedir. Kirmizi kama kiigiik alan kaplamasina ragmen yiiksek etki
diizeyiyle kompozisyonun odak ve hareket kaynagidir. Beyaz alan pasif ideolojik hedefi temsil
ederken koyu tonlar ¢atisma zeminini olusturur. Negatif alan algisal diizenlemeyi destekleyerek
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odak noktalarini belirginlestirir. Tipografinin diisiik etki diizeyi ise mesajin metin yerine bi¢cim ve
renk tizerinden iletildigini gostermektedir. Bu bulgular, renklerin kompozisyonla esgiidiimlii
sekilde kullanilarak tasarimin ideolojik etkisini giiclendirdigini ortaya koymaktadir.

Bu bulgular, afisteki renk kullaniminin yalnizca estetik bir tercih olmadigini; bigimsel hiyerarsi ve
ideolojik aktarim mekanizmasinin temel tasiyicist oldugunu gostermektedir. Kirmizinin kiigiik alan
kaplamasina ragmen en yiiksek etkiyi yaratmasi, tasarimin eylemci ve yoOnlendirici yapisini
giiclendirmis; beyazin genis alan1 ise pasif fakat ideolojik hedef olarak konumlanmistir. Renkler,
bicimle birlikte islevsellesmis ve grafik tasarimin gorsel retorik giiciiyle diisiinceyi bigime
doniistiirebilen bir ara¢ oldugu bu afis 6zelinde acik¢a goriiniir hale gelmistir.

4.2. Gorsel Retorik ve Ideolojik Anlam

Afis, bigimsel unsurlar1 yalnizca diizen kurmak amaciyla degil, dogrudan ideolojik mesajin
tasiyicisi olarak kullanmaktadir. Tasarimin merkezinde yer alan kirmizi kama, izleyiciye yoneldigi
andan itibaren yalnizca geometrik bir form olarak degil, miidahale eden ideolojik bir aktor olarak
algilanmaktadir. Figiiratif 6gelerden uzak durulmasi, mesajin evrensel diizeyde okunmasini
saglamig ve gorsel retorik yap1 bi¢im lizerinden kurulmustur.

Kirmizi kama ile beyaz alan arasindaki kargithk, yalnizca gorsel ¢arpigma degil ayni zamanda — g4g
diisiinsel bir miicadele temsili olarak yorumlanmaktadir. Izleyici, bu etkilesimde yalnizca renk

farkin1 degil, taraflar arasindaki gii¢ iliskisini de algilamaktadir. Miidahale eden taraf (kirmizi)

aktif, hedef alinan yap1 (beyaz) edilgen bicimde sunulmustur. Bu bilin¢li karsitlik, afigin ikna
ediciligini artirmis ve mesajin gorsel c¢erceve ilizerinden algilanmasini saglamistir. Diyagonal
yonlenme, retorik agidan yalnizca hareket degil, ilerleme ve ideolojik yiikselis metaforunu temsil
etmektedir. Formlarin birbirine gére konumlandirilmasi, dogrudan ¢atigma yerine hizli ve kararli

bir miidahale algis1 olusturur. Afisin simgesel anlatimi1 yalnizca mevcut duruma tepkiyle smirh
degildir; ayn1 zamanda degisim ¢agrisi igeren aktif bir stratejik sdylem sunmaktadir.

Tipografik 6gelerin ikincil rolde kalmasi, mesajin kelimeler yerine bigcimsel ¢atigma ile aktarimini
giiclendirmistir. Boylece gorsel retorik, metinsel aciklamaya gerek kalmadan islev kazanmus;
izleyicinin tepki tiretme siireci dogrudan tasarimla tetiklenmistir.
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Tablo 4. Gorsel Retorik Analiz Tablosu

Retorik Unsur Soylemsel Anlamsal Islevi Retorik Yorum
Etki
Kirmizi Kama Cok yiiksek ~ Miidahale eden Devrimci eylem, aktif saldir1
gl¢ temsilidir
Beyaz Alan Orta Hedef yap1 Edilgen ideoloji, sistem elestirisi
Diyagonal Yiiksek Eylemsel ivme Yiikselis ve ilerleme metaforu
Yonlenme
Renk Karsithg Cok yiiksek  Duygusal gerilim  Gorsel ¢atigsma
Soyut Form Yiiksek Evrensel temsil Mesaj1 cografi/figiiratif
Kullanimi referanstan kurtarir
Asimetrik Yerlesim  Yiiksek Zihinsel Statik diizeni reddeder, devrime
rahatsizlik yaratir ~ zemin hazirlar
Tipografinin Stmirh  Diisiik Destekleyici Séylem bigim tizerinden kurulur,
Kullanim yaziya bagiml degildir

Tablo 4'te sunulan gorsel retorik analizi bulgulari, afiste yer alan bi¢imsel unsurlarin yalnizca

gorsel diizenleme amaci tasimadigini, aym1 zamanda ideolojik sdylemi yoOnlendiren stratejik >49
bilesenler olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir. Ozellikle Kirmizi Kama ve Renk Karsithgi,
en yliksek retorik etkiye sahip unsurlar olarak belirlenmistir. Bu iki 6ge, aktif saldir1 ve ideolojik
miicadele anlamimi dogrudan temsil ederek, izleyiciyi yalnizca gorsel diizeyde degil, diistinsel
olarak da harekete geciren ikna mekanizmasinin merkezini olusturmustur. Kompozisyondaki
Diyagonal Yonlenme ve Asimetrik Yerlesim, retorik agidan yiikselis, ilerleme ve devrimci degisim
metaforlarin1 desteklemektedir. Bu yapi, statik diizeni reddederek, tasarimda hareket etkisinin
bilingli bicimde yapilandirildigini gostermektedir. Soyut Form Kullanimi ise, mesajin figiiratif
temsilden ayrilarak, belirli bir cografi veya tarihsel baglamdan bagimsiz olarak evrensel ideolojik
diizeyde okunmasini saglamistir. Tipografinin Simirli Kullanimi, sylemin gorsel yap iizerinden
kurulmasini giiclendirmis; tasarimin kelimelere ihtiyag duymadan algilanabilir ve ikna edici
olmasin1 saglamistir. Bu bulgular dogrultusunda tablo, Lissitzky nin tasarim anlayisinin temelinde
bicimsel ¢atismanin, gorsel hiyerarsinin ve yonlendirilmis alginin yer aldigini gostermekte; afisin
yalnizca grafiksel bir diizenleme degil, kavramsal olarak tasarlanmis bir ideolojik eylem alani
oldugunu desteklemektedir. Sonug¢ olarak, retorik unsurlarin goérev dagilimi, tasarimin mesaj
tasimadigi, aksine mesajin kendisine doniistiigii bir gorsel iletisim modeline isaret etmektedir.

Bu bulgular biitiinciil olarak degerlendirildiginde, afisin tasarim stratejisinin sadece gorsel
diizenleme tizerine kurulmadig, aksine ideolojik bir sdylemi bigimsel yap1 tizerinden kurgulayan
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bilingli ve yonlendirici bir yaklasim benimsedigi anlasilmaktadir. Gorsel igerik analizinde ortaya
konan diyagonal yonlenme, asimetrik kompozisyon ve negatif alan kullanimi, eylemci ve
miidahaleci bir tasarim yaklasimini desteklerken; renk ve gorsel hiyerarsi incelemesi, ideolojik
karsithgr ve catismayi izleyiciye dogrudan aktaracak big¢imde yapilandirilmistir. Gorsel retorik
analizi ise, tasarimin yalnizca “mesaj1 aktarmadigini”, bilhassa bi¢imsel ¢atigsma ve renk karsitlig
yoluyla mesajin kendisine doniistiiglinii gdstermistir. Bu durum, izleyiciyi pasif bir gézlemci
olmaktan ¢ikararak tasarimin diisiinsel etkisine maruz birakan bir algisal yonlendirme modeli
olusturmustur. Afis, propaganda araci olmanin 6tesine gegerek grafik tasarim tarihinde diisiincenin
bi¢im iizerinden yapilandirildig1 erken ve giiclii bir doniim noktasi niteligindedir. Lissitzky, bu
caligmayla grafik tasarimi yalnizca estetik bir diizenleme pratigi olmaktan ¢ikarip, diisiinceyi
yonlendiren stratejik bir iletisim dili haline getirmistir. Tasarimda metne bagimli kalmadan bigim,
renk ve kompozisyon araciligtyla ideolojik sdylem olusturma yaklasimi, modern grafik tasarimin
kuramsal zeminini sekillendirmistir. Bu yoniiyle afis, yalnizca kendi donemine degil, ¢agdas
tasarim anlayisina da yon veren; tasarimin kavramsal yoniinii gliclendiren ve grafik tasarimin
diisiinsel potansiyelini goriiniir kilan 6rnek bir ¢alisma olarak degerlendirilmektedir.

5. Sonuc¢

El Lissitzky’nin “Beyazlari Kirmiz1 Kama ile Vurun” adl1 1919 tarihli afisi lizerine gergeklestirilen
bu calisma, tasarimin yalnizca estetik bir yapi degil ayn1 zamanda ideolojik diisiincenin bigim 550
iizerinden aktarilabildigi stratejik bir iletisim aracit oldugunu ortaya koymustur. Arastirma
kapsaminda uygulanan gorsel icerik ve gorsel retorik analizleri sonucunda, afisin grafik tasarim
tarthinde bi¢imin mesaj tasiyicisi olmaktan 6te mesajin kendisine doniistiigli erken ve giiclii
orneklerden biri oldugu belirlenmistir. Kirmizi kama formunun kiigiik yilizey kaplamasina ragmen
en yiiksek gorsel etkiyi yarattigi, beyaz alanin pasif ideolojik yap1 olarak konumlandigi ve
diyagonal yonlenmenin miidahale ve ilerleme metaforu olusturdugu goriilmiistiir. Bu yap,
tasarimda geometrik sadelik ve soyutlamanin yalnizca estetik tercih degil diislinsel bir strateji
olarak kullanildigin1 gostermekte; bicimin ideolojik aktarimda ne denli aktif bir rol
iistlenebilecegini kanitlamaktadir. Afis, geleneksel propaganda dilinden farkli olarak mesaj1 metin
iizerinden degil tasarimsal yapi iizerinden iletmis, bu yoniiyle “bicim mesajin kendisidir”
anlayisinin erken modernist uygulamalarindan biri haline gelmistir. Grafik tasarim disiplinine
sagladig1 katki acisindan incelendiginde, bu afisin soyut geometriyi politik temsil aracina
doniistiirmesi, tipografiyi ikincil konumlandirmasi ve gorsel hiyerarsi ile algi yonlendirme
stratejilerini kullanmasi bakimindan Bauhaus ve Isvigre Tipografik Stil gibi modern tasarim
hareketlerine oOnciiliik ettigi degerlendirilmektedir. Dolayisiyla caligma, Lissitzky’nin bu
tasariminin yalnizca tarihsel bir propaganda iiriinii degil, grafik tasarimda ideolojinin bigime
doniisiimiiniin kavramsal doniim noktast oldugunu ortaya koymakta; bigcim, diisiince ve iletigim
arasindaki iligkinin erken donem modernist 6rneklerinden biri olarak 6nemini vurgulamaktadir.
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